Miorita. Istorie si globalizare

Dorin Stef

ISTORIA EXEGETICA A MIORITEI

I. PREISTORIA

B Germenii interesului pentru folclor

In a doua jumitate a secolului al XVIII-lea si in prima parte a secolului al XIX-
lea, in Europa se manifestd un interes tot mai sporit pentru creatiile folclorice, pe fondul
aparitiei primelor culegeri si chiar a studiilor dedicate literaturii populare: J. Herder
(1779), Kirsa Danilov - Vechi cantece rusesti (1804), basmele fratilor Jakob si Wilhelm
Grimm (1812), culegerea de cantece populare sarbesti a lui Vuk Karadzic (1814). Pre-
misa acestor demersuri stitea in convingerea ca productiile folclorice sunt pastratoare ale
limbii si ale obiceiurilor stravechi, au valoare de document si constituie un solid argument
pentru drepturile popoarelor la independenta si unitate nationala.

Perioada respectiva coincide cu o efervescentd miscare culturald si literara din
Transilvania - Scoala Ardeleana - al carei program viza explicit emanciparea politica si
culturald a natiunii roméane aflata sub Imperiul habsburgic. In acest context au fost elabo-
rate prima gramatica (1780) si primul dictionar etimologic al limbii romane (1825), apoi
Istoria, lucrurile §i intdmplarile romdnilor (1806) de Samuel Micu (1745-1806),
Hronicul romdnilor (1808) a lui Gheorghe Sincai (1754-1816), precum si Istoria pentru
inceputul romdnilor in Dachia (1812) redactata de Petru Maior (1760-1821).

Pe la 1792-1794, intr-o garnizoana din Bistrita Nasaud, ofiterul Ioan Sincai, fra-
tele lui Gheorghe Sincai, consemneaza cea mai veche variantd a Mioritei cunoscutd
pana in prezent (versiune-colind). Manuscrisul a fost descoperit abia la sfarsitul secolului
al XX-lea in Arhivele din Tirgu Mures.

In Tarile Roméne, preocuparea pentru culegerea sistematicd si valorificarea fol-
clorului se va accentua abia in anul premergator Revolutiei pasoptiste si se va amplifica
dupa 1850. ,,Generatia scriitorilor romani de la 1848 a fost la curent cu aceastd migcare
europeana pe diferite cdi de informatie. Nu exista nici unul din scriitorii de atunci care sa
nu fi fost animat de pretuirea folclorului si, mai cu seama, a cantecului popular. Pro-
gramul ,,Daciei literare” nu era strdin de acest curent general. M. Kogalniceanu, V.
Alecsandri, N. Bilcescu, Al. Russo, C. Negruzzi au atentia Indreptatd spre valorile
folclorice ca izvoare pentru literatura si istoria nationala™ (I.C. Chitimia, 1968).

M Descoperirea baladei / Alecu Russo (1846)

Brand-ul Miorita a ramas pentru totdeauna asociat cu versiunea-balada, gratie lui
Alecu Russo (1819 - 1859) si Vasile Alecsandri (1818-1890).

Dupa toate probabilititile, balada a fost descoperitd de Alecu Russo in Muntii
Sovejei in perioada februarie - aprilie 1846. Cert este faptul cd A. Russo culegea poezii
populare, balade si doine incd din 1839, prilej pentru Gheorghe Asachi sa-1 considere
unul dintre primii culegitori romani de folclor. Preocupdrile Iui Russo au vizat si o

"LC. Chitimia, Folcloristi §i folcloristica romaneascd, Editura Academiei, Bucuresti, 1968, p. 15-16.
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clasificare a poeziilor populare (cantece batranesti, de frunza, doine si hore), pe care
amicul sau, Alecsandri, o va prelua fard prea mari rezerve.

Cu toate acestea - si-n ciuda unor documente §i marturii ale vremii - planeaza o
suspiciune asupra acelui caruia trebuie sa-i revind de drept gloria dintai. Suspiciunea este
alimentatd de informatiile contradictorii furnizate chiar de catre Vasile Alecsandri, de alt-
fel singura sursa care ni-1 di drept descoperitor al Mioritei pe Alecu Russo. Intr-o scri-
soare catre A. Hurmuzachi, Alecsandri marturiseste ca ,,aceasta balada mi-a fost adusa
din Muntii Sovejii de D. A.Russo, care o descoperise...”. Se pare cd, dupa stingerea din
viata a lui A. Russo (1859), dar si a altor apropiati aflati in cunostintd de cauza, Alecsan-
dri ar fi tinut sa-si revendice si aceastd onoare (vezi nota la balada ,,Dolca” din volumul
»~Poesii populare ale romanilor” (1866), unde il indica drept informator al baladelor
Dolca si Miorita pe un ,anume Udrea”, un baci de la o stdna de pe Ceahlau). Subiectul a
fost tratat pe larg in mai multe studii’.

B Prima publicare a baladei / Vasile Alecsandri (1850)

Se pare ca Alecsandri a intrat destul de tarziu n posesia textului baladei si din pri-
cina Revolutiei din Tarile Romane, ce izbucneste in primavara anului 1848 si in care n-au
pregetat sa se implice toti intelectualii vremii.

Un eveniment important care a marcat ,,preistoria” Mioritei este publicarea tex-
tului, de catre Vasile Alecsandri, in sectiunea ,,Cantece poporale romanesti” din gazeta
»Bucovina” din Cernauti (an. III, nr. 11, sambata, 18 februarie 1850), cu titlul ,,Mieoa-
ra”. La o distantd de 132 de ani, Nichita Stinescu scria: ,,Din strafundurile memoriei ri-
tualurilor dacice, balada Miorita, pastratd pe limbile cantaretilor populari ca un gust de
duminicd, gust de cer albastru, devenit hrand, a fost definitiv fixatd in patria literelor de
Vasile Alecsandri...”.

Constient de valoarea inestimabila a baladei, ,,bardul de la Mircesti” nu se va lasa
descurajat de lipsa ecourilor si o va republica sase luni mai tarziu, pe 28 august 1850, de
data aceasta in capitala Moldovei, la Iasi, in bisaptamanalul ,,Zimbrul”. Cat despre faptul
cd Alecsandri a publicat un text ,,ameliorat” fatd de originalul cules de Russo, vom dis-
cuta intr-un alt capitol.

II. MOMENTE DECISIVE

Istoria exegetica a Mioritei a fost marcata de aparitia unor culegeri, studii, carti
sau publicatii (reviste) socotite decisive in impulsionarea cercetarilor din domeniu. Aceste
lucrari au impus directii noi de interpretare, au emis ipoteze si teorii privind istoria si
geneza Mioritei, au tratat Intr-un mod original atitudinea paradoxald a pastorului in fata
mortii sau, In unele cazuri, au indus antologii ample ale variantelor mioritice - acestea
devenind o baza solida pentru noi asertiuni.

A. Folcloristica de tip eseistic / 1852 — 1920 / Alecsandri
Acestei sectiuni ale ,,istoriei” 1i corespund momentele ,,1852” si ,,1866” si este
profund amprentatd de personalitatea si activitatea publicistica a lui Vasile Alecsandri.

% Vezi Adrian Fochi, Miorita, Editura Academiei, Bucuresti, 1964, p. 124 si urmatoarele; Ion Diaconu, V.
Alecsandri si etnografia Vrancei, Tinutul Vrancei, IV, Editura Minerva, Bucuresti 1989, p. 368-405; Ion
Filipciue, Cine a descoperit capodopera Miorita?, in revista Miorifa, an. VI, nr. 2(12), Campulung Mol-
dovenesc, decembrie 1996, p. 27-40.

3 Nichita Stanescu, Respirari, Editura Sport-Turism, Bucuresti, 1982, p. 200.
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Este perioada 1n care studiul sistematic al folclorului se transforma intr-o stiinta (folclo-
ristica), la inceput tributard romantismului, iar dupd ,,epoca Hasdeu” din ce in ce mai
»savantd”. Cu toate acestea, abordarile despre Miorita par mai degraba timide, dezorien-
tate, unele fiind doar speculative si nefondate. Din punct de vedere istoric, perioada se su-
prapune unui regim monarhic si corespunde cu obtinerea independentei si reintregirea
Romaniei, incepand de la Unirea Moldovei cu Tara Romaneasca (1859), proclamarea in-
dependentei in mai 1877, trecand printr-un razboi mondial (1916-1918) si sfarsind cu
Unirea Transilvaniei cu Romania (decembrie 1918).

1. MOMENTUL 1852 / Vasile Alecsandri

Primul pas spre consacrarea definitiva a Mioritei avea sa se produca in anul 1852,
cand V. Alecsandri publica volumul Poesii poporale. Balade (cintece pastoresti), la
Tipografia ,,Buciumul roman” din lasi.

Desi Alecsandri nu poate fi socotit parintele folcloristicii roméanesti, trebuie sa re-
marcadm intuitia de care dd dovada in punerea in valoare a acestui tezaur si in sesizarea
caracterului unitar al folclorului din tara noastra. Este cel care consacrd epoca romantica a
acestei noi stiinte. El crede in regenerarea literaturii nationale prin contaminarea ei cu fol-
clorul, fapt ce se va si produce in deceniile care vor urma.

Ecourile acestui ,,moment” nu se vor ldsa prea mult agteptate.

In anul 1854 se produce un eveniment cu dubli semnificatie, datorat lui Jules
Michelet. Acesta publicd prima traducere a baladei intr-o limba strdind, la Paris, in
,Légendes démocratique du Nord™*, probabil cu largul concurs al ,,pasoptistilor” romani
refugiati in capitala Frantei. Aprecierile lui Michelet despre balada noastrd au rdmas
celebre: ,,Intrucat priveste Miorita, ea este un cintec de cel mai antic caracter, un
lucru sfant si atat de miscator, incat iti sfasie inima™. Pe de altd parte, insd, J. Miche-
let acuza o prea usoara resemnare a ciobanului in fata mortii, opinand ca: ,,din nefericire,
aceasta este o trasatura nationald”. Astfel, scriitorul francez va declansa, fara voia lui, cel
mai important capitol al interpretarilor de care va avea parte Miorita de-a lungul anilor.

In tara, interesul pentru culegerea unor texte folclorice creste progresiv, ziarele
regionale gizduind cu generozitate rubrici de specialitate. In 1859, la Pesta, apare cule-
gerea Poezia popularia. Colinde, culese si corese de A. M. Marienescu. Una dintre
aceste colinde poarta titlul Judecata pastorilor, fiind o variantd a Mioritei i se dove-
deste a fi similara cu textele care circuld in partea de nord-vest a Transilvaniei (Nasaud -
Lapus). Insa, in acele vremuri, dominate de programe politice si idei unioniste, eveni-
mentul a trecut oarecum neobservat. Abia peste un sfert de secol, in 1883, Moses Gaster
(1856-1939) va realiza unele paralele intre cele doud versiuni ale cantecului (balada si
colind)®. Cei doi se vor dovedi, un secol mai tarziu, precursorii unor folcloristi si cerceta-
tori ai variantelor-colind privite individual sau intr-o analiza duala.

Primul exeget al Mioritei ramane Alexandru Odobescu (1834-1895), care inau-
gureaza, totodatd, directia comparatist-mitologicd a interpretarilor mioritice, prin studiul
Risunete ale Pindului in Carpati, publicat in Revista Romdna in 1861. Format Intr-un
mediu rafinat, A. Odobescu aspira spre ,,0 culturd durabild care sa-si afle modelul in

* Dupa alte surse, Michelet ar fi publicat prima traducere in anul 1853, in anexe la brosura Principanté
Danubiennes. Madame Rosetti (Paris, 1853), cf. Ion Breazu, Note despre Miorita in revista Patria, XIV, nr.
243, Cluj, 23 nov. 1932, p. 1-2, articol reprodus integral cu concursul lui Iordan Datcu in Miorita, VI, nr.
2(12), Campulung Moldovenesc, decembrie 1996, p. 14-16.

> Cf. Ion Breazu, op. cit., p. 14-16.

8 Vezi Folclor literar roménesc, Bucuresti, 1967, p. 200.
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clasicism”, dovedind astfel evidente reminiscente renascentiste: ,,Antichitatea Inseamna
pentru el un echilibru interior si un peisaj estetic a carui perfectiune formald poate fi
luatd, cum spune Odobescu, modern™’.

In cercetarea folclorica este dominat de ideile herderiene, dar se axeaza prepon-
derent pe metoda comparativa. Vom vedea, aceastd directie va cunoaste un reviriment ne-
asteptat 130 de ani mai tarziu, spre sfarsitul istoriei noastre exegetice. S4 mai notam
faptul cd, in 1863, Al. Odobescu este numit ministru al Cultelor si Instructiunii Publice,
calitate in care va prezenta (in 1865) un raport despre reorganizarea Invatimantului se-
cundar din Roménia (Moldova si Tara Romaneasca), propunand, printre altele, imbunata-
tirea manualelor scolare.

Un ultim efect important al ,,momentului 1852” este includerea variantei Alec-
sandri intr-un manual scolar. Evenimentul se petrece in Transilvania, la Brasov, in 1861.
Prof. Gavrile J. Munteanu cuprinde balada Mieoara in ,,Carte de lecturd roméneasca
pentru classile gimnasiale inferiori si reali”, editia a [I-a, Tipografia Romer and Kramner,
p. 70-71. Iar in 1862, Aron Pumnul publica balada intr-un ,,Lepturariu rominesc...”, spre
folosinta invaticeilor din clasa de gimnaziu, tiparit la Viena®.

2. MOMENTUL 1866 / Vasile Alecsandri

in anul in care Mihai Eminescu (1850-1889) isi face debutul literar cu poezia La
mormdntul lui Pumnul, aparutd intr-o brogurad editata la Cernduti (ianuarie 1866), Vasile
Alecsandri publica, de aceasta datd la Bucuresti, volumul Poesii populare ale roméanilor
— o selectie a celor mai valoroase creatii folclorice cunoscute pana atunci, unde, la loc de
cinste, se situeaza balada Miorita. Marcata de spiritul epocii — efervescent, cu nuante de
patriotism sandtos — cartea este bine primita de elita romaneasca. Tonul avea sa-l1 dea
tanarul, pe-atunci, critic Titu Maiorescu (1840-1917), prin aprecierile ,,Asupra poeziei
noastre populare” (in Convorbiri literare, ianuarie 1868): ,,Cartea d-lui Alecsandri este
si va raméne pentru totdeauna o comoara de adevaratd poezie si totodatd de limba
sdnatoasd, de notite caracteristice asupra datoriilor sociale, asupra istoriei nationale si, cu

- . . A 259
un cuvant, asupra vietii poporului roman”™”.

%

Fenomenul generat de versiunea Alecsandri a Mioritei se amplifica in a doua ju-
matate a secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea, pe fondul evenimentelor
marcante pentru istoria poporului roman. Aparitia pe scena culturii roméanesti a unei cre-
atii populare aproape desdvarsite a aprins multe spirite avantate si a incitat multe minti
luminate ale literaturii, culturii, istoriei si filosofiei din tara noastra. A provocat dezbateri,
interpretari, interpeldri (in aula Academiei), polemici, a devenit sursa de inspiratie pentru
artisti, a fost introdusa in manualele didactice, tiparita in brosuri de popularizare §i ras-
pandita prin iarmaroace, preluatd de lautari, a cunoscut traduceri si studii in mai multe
limbi europene.

in 1 aprilie 1869, la Bucuresti, se infiinteaza societatea literard Orientul (initiata
de Gr. H. Grandea), cu scopul de a aduna ,,tot ce se putea din ceea ce se atinge de litera-

" Dictionarul literaturii romdne de la origini pand la 1900, Editura Academiei, Bucuresti, 1979, p. 639.

8 Vezi art. Cine a descoperit Miorita, de lon Filipciuc, in Miorita, V1, nr. 2 (12), dec. 1996, p. 33.

° Titu Maiorescu, Asupra poeziei noastre populare, in Convorbiri literare, 15 ianuarie 1868, ,,Critice” I, p.
77, vezi si Folclor literar romanesc, Editura Didactica, Bucuresti, 1967, p. 201.
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tura poporana”'®, propunandu-si o culegere sistematici a folclorului din toate provinciile
romanesti. M. Eminescu va cocheta o vreme cu aceasta societate, alaturi de 1.S. Badescu
si Miron Pompiliu. Desi marele poet nu si-a onorat sarcinile atribuite (in 29 iunie 1869),
de a strange folclor din Moldova, printre manuscrisele sale s-au gasit numeroase caiete in
care a transcris balade, basme, doine, bocete, colinde, proverbe etc. lar creatia sa literara
ramane mereu strabatutd de un subtil fior mioritic.

Cea mai Insemnatd publicatie de folclor din secolul al XIX-lea — Columna lui
Traian — se lanseaza la Bucuresti, in martie 1870. La rubrica de folclor a revistei (initiata
in 1875), vor aparea materiale culese de catre S.Fl. Marian, D. Miron, M. Pompiliu, G.
Dem. Teodorescu, Gr. Tocilescu, P. Ispirescu, precum si ample studii dedicate folclorului.

in 1878, Bogdan Petriceicu Hasdeu (1838-1907) publici primul din cele trei vo-
lume numite Cuvente den batrani, unde sunt adunate mai multe carti populare studiate
apoi din perspectiva comparatistd. Lui i se datoreaza prima incercare de refacere a istoriei
spiritualititii romanesti. Spirit enciclopedic, renascentist, B.P. Hasdeu domind a doua
jumatate a secolului al XIX-lea roménesc, instituind o veritabila scoala folcloristica si im-
punand metoda chestionarelor.

in ziarul Timpul din 22 iulie 1879 apare un articol atribuit'' aceluiasi Mihai
Eminescu, unde Miorita este definitd ca un ,,suspin al brazilor si al izvoarelor de pe
Carpati”. In 1883 (decembrie), Eminescu scrie poezia ,,Mai am un singur dor” (in patru
variante) — un veritabil ,,testament” inspirat din varianta Alecsandri a Mioritei.

Aron Densusianu (1837-1900), prin studiul Epopeea noastrd pastorala
(1895)"2, sustine, la fel ca si Alecu Russo, ci Miorita ar fi o epopee pastorald autohton.
La cealaltd extrema se situeazd Duiliu Zamfirescu (1858-1922). in data de 16 mai 1909,
acesta se produce in aula Academiei Romane cu un celebru discurs, in care afirma ca
,.Miorita lui Alecsandri, ca ndscocire populari, este o imposibilitate”."”> Mult mai echili-
brat in aprecieri se dovedeste istoricul Nicolae Iorga (1871-1940) prin volumul Balada
populara romdnd. Originile si ciclurile ei (Vilenii de Munte, 1910), unde isi expune
punctul de vedere despre vechimea si modul in care a luat nastere Miorita.

O lucrare controversatd publica Th. D. Sperantia (1856-1929) in anul 1915,
(s,Miorita si cilusarii, urme de la daci”'*) prin care lanseaza teza nespecificititii natio-
nale a Mioritei, afirmand ca de fapt balada este o ramasita a unui cult cabiric.

B. Primele teoretizari si analize sistematice / 1920-1946 / Caracostea / Blaga

O data cu ,,momentul 1924” intrdm in cea de-a doua ,,epocd” a istoriei exegetice a
Mioritei, mult mai productiva si eficientad in privinta analizelor sistematice, a sintezelor si
a Incercarilor teoretice. Este o epocd dominatda de departe de Dumitru Caracostea si Lu-
cian Blaga, prin studiile lor vaste i intemeietoare. D. Caracostea si I. Diaconu sunt primii
cercetatori care isi dedica Intreaga carierd studiului problematicii mioritice, iar George
Cilinescu fixeaza definitiv dimensiunea miticd a baladei. Cercul se inchide cu Constantin
Bréiloiu.

' Vezi Dictionarul literaturii romdne de la origini pand la 1900, Editura Academiei, Bucuresti, 1979, p.
652-653.

""" Articolul din ziarul Timpul a aparut nesemnat, motiv de polemici pentru cercetitori. Cei care sustin apar-
tenenta textului la opera lui Eminescu aduc argumente stilistice si lingvistice destul de documentate, in timp
ce oponentii invoca doar lipsa oricarei semnaturi (fie chiar i pseudonim).

'2in Revista critica literard, vol. 111 / 1895, p. 315-331.

'3 Discursul Poporanismul in literaturd, apud A. Fochi, Miorita, 1964, p. 141.

'* Text republicat in Miorita, 1, nr. 2, Cimpulung Moldovenesc, septembrie 1991, p. 16-36.
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Suspendata intre doud razboaie mondiale, perioada 1920-1940 se caracterizeaza
printr-un avant economic fara precedent, o oarecare stabilitate politicd (domnia lui Ferdi-
nand, Carol al II-lea i Mihai) si o efervescentad culturald deosebitd. Romania intregita (in
1918) se grabea parca sa ajungad din urma Occidentul si sda-si impund valorile. Tot atunci
au exacerbat discutiile, iscate Tn urma cu opt decenii de J. Michelet, pe tema atitudinii
paradoxale a ciobanului, formandu-se doua tabere: adeptii fatalismului energetic, respec-
tiv ai celui irational, de tip oniric, acestia din urma exponenti ai curentului gandirist.

3. MOMENTUL 1924 / Dumitru Caracostea

In anul 1924, Dumitru Caracostea (1879-1964) publica, in Convorbiri literare, cea
de-a doua parte a studiului Miorita in Moldova, Muntenia si Oltenia. Obiectiile d-lui
Densusianu. Totalizari, dupa ce, in 1915, publicase, in aceeasi revista, o lucrare ale carei
concluzii erau amendate de caracterul regional al cercetarii (,,Miorita in Moldova”)ls.

Din scrierile lui D. Caracostea razbate prima sinteza ca urmare a cercetarii moti-
vului mioritic in largi spatii geografice. Astfel, el redacteaza o schitd geneticd a Miorifei,
in patru faze: cantec liric cu circulatie independenta (festamentul), colindul transilvan,
episodul oii ndzdravane, respectiv episodul maicii batrane si alegoria mortii. Tot el este
cel care utilizeaza pentru prima dati termenul de testament al ciobanului. In linii mari,
aceasta teorie 1si va dovedi valabilitatea 1n timp, fapt confirmat si de concluziile fochiene.

O lucrare cu caracter monografic avea sa apara in 1922-1923 sub semnatura lui
Ovid Densusianu (1873-1938) — Viata pastoreasca in poezia noastra populari'®, care
reinterpreteaza intreg scenariul mioritic dintr-o perspectiva etnografica specific pastorala,
punand accentul pe rivalitatea economica dintre ciobani, aflati pe drumurile de trans-
humanti. In anexele lucririi, autorul reuneste 44 de texte mioritice deja publicate. E
foarte posibil ca ipoteza lui O. Densugianu sa-1 fi convins pe Mihail Sadoveanu (1880-
1961) si sa fi constituit o sugestie pentru tema romanului Baltagul (1930) care, se stie,
porneste de la motivul din balada Miorita (relatind modul in care sotia unui cioban ucis
pe drumurile de transhumanta reuseste s descopere crima si pe ucigasi).

Un studiu aparut la Paris in 1925 — Le mort-mariage - une particularité du
folklore balkanique'’ — il va situa pe autor (Ion Muslea) in postura de precursor al cer-
cetdrii riturilor funerare ale tinerilor nelumiti, rit identificat In versiunea balada a Mioritei.
Atat C. Briiloiu, cat si A. Fochi 1i vor impartasi fara rezerve exegeza.

W 1930. Ion Diaconu. Tinutul Vrancei

Prima culegere masiva de folclor cuprinzand exclusiv texte mioritice avea sa apara
in anul 1930, rod al expeditiilor folcloristului Ion Diaconu (1903-1984) — Tinutul
Vrancei, I, Bucuresti, Atelierele grafice Socec — si contine 91 de texte convorbiri (docu-
mentare) in transcriere diacritica, insotite de note critice.'® Ancheta din 1924-1930 va fi
continuatd de 1. Diaconu 1n anii 1948, 1953, 1957, 1963, 1965, 1966-1970, dovedind o
perseverentd iesitd din comun.

'3 Studiile lui D. Caracostea au fost publicate (unele litografiate dupi cursurile universitare) intre anii 1915
si 1942 si reunite in Dumitru Caracostea, Poezia traditionald romdnd. Balade populare §i doine, editie de
D. Sandru, prefata de Ovidiu Birlea, Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1969.

16 Mai accesibild e editia a treia, aparutd la Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1966.

17 1n Melanges de 1’école Roumanie en France, Paris, 1925, p. 19, apud M. Eliade, De la Zamolxis...,
Editura Humanitas, 1995, p. 245; studiu reprodus in Cercetari etnografice si de folclor, volumul II, 1972, p.
7-28 (1. Muglea).

'8 Aceastd colectie de texte va fi inclusd mai tarziu in monografia Tinutul Vrancei: Etnografie — Folklor —
Diatectologie, volumele I si II, Editura pentru Literaturd, Bucuresti, 1969 (redactor Ioan Serb). in 1989 vor
aparea volumele III si IV, la Editura Minerva (editie de Paula Diaconu Balan — fiica folcloristului).
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Despre lucrarea din 1930 a lui I. Diaconu s-au exprimat, in prima jumatate a seco-
lului al XX-lea, importanti oameni de culturd, apreciindu-i valoarea, numéarul mare de
texte — fapt fara precedent pana la acea datdi — precum si teoria folcloristului privind
originea vranceand a baladei, teorie venitd pe fondul interpretdrilor comparatist-mitolo-
gice si al tezei nespecificititii nationale a Mioritei. Insa, dupd ,momentul 1964” (A.
Fochi), importanta acestui studiu pare sa paleasca in ochii cercetatorilor: ,,Nu lipsit de
interes ne apare si imensul moloz folcloric, adunat cu grija de folcloristi. Inregistrat cu
deosebire de Ion Diaconu in volumul 7inutul Vrancei, folcloristul ne da si unele date
privind pe informatori, mediul social §i artistic, ceva din rostul baladei si viata de
cioban™" (Gh. Vrabie, 1966).

Pe masura ce s-au intetit culegerile valoroase de folclor dedicate Mioritei si abor-
darile vizau aspecte cu mult mai profunde, replica lui I. Diaconu nu a mai convins pe ni-
meni: ,,Imensul «moloz folcloric» cuprinde in mod exclusiv exemplarele baladei complet
degradate si reduse subcantitativ la 4-6 versuri, ajungand chiar pana la 2 versuri. Aceasta
este dezagregarea totald a motivului™®’. Lucrarea lui I. Diaconu rimane valoroasi din
punct de vedere dialectal, dar si etnografic, lexical, folcloric. Din pacate, teoriile folclo-
ristului sunt partinice §i ugor patimase.

Un an mai tarziu, in 1931, H. Sanielevici (1875-1951) lanseazd o noud teorie
potrivit careia ,,eroul Mioritei era un Zamolxis™'.

4. MOMENTUL 1936 / Lucian Blaga

in anul in care Lucian Blaga (1895-1961) devine membru al Academiei Romane
(1936)*, acesta publica, la Bucuresti, un amplu si controversat studiu numit Spatiul
mioritic, inclus mai tarziu in Trilogia culturii (1944). Desi abordarea sa este pur teore-
tica, istoria Mioritei intrd astfel definitiv pe un alt fagas, intr-o matca adanc sapata in con-
stiinta romanilor. L. Blaga este, fard indoiala, promotorul specificitétii baladei Miorita in
raport cu spiritualitatea romaneasca. Un fel de ,,marca inregistratd”! Dar aceasta eticheta
nu a fost intotdeauna agreata, iar contraargumentele nu au fost lipsite de temei.

O apreciere importantd asupra lucrarii blagiene apartine lui George Calinescu
(1941): ,,Studiul ar cere mai multa aplicare sociologica si documentara, decat doctrinara.
Din pacate, materialul examinat e foarte redus si impresia este ca autorul cunoaste
superficial istoria patriei si literatura ei (...). Discutia rimane dar in generalitatea eseistica
si pe un picior prea speculativ (...) Ca spatiu aprioric romanesc, Lucian Blaga socoteste
«plaiul, sfantul plai», ceea ce este interesant si valabil In parte, cu nici un fel de confirmat
in toata cultura romana™>.

In termeni la fel de duri s-a exprimat si etnomuzicologul Constantin Briiloiu,
intr-un studiu de referinta (,,La Mioritza”) din 1946: ,,... un ganditor de seama nu se teme
sd creeze, cu ajutorul unui sufix comun, cea mai ciudata dintre vocabule si sda imagineze
«spatiul mioriticy care ar fi un fel de loc de electiune al sufletului rasei™**.

!9 Gh. Vrabie, Poezia populard romdnd, Bucuresti, 1966, p. 251-253.

20 1. Diaconu, Tinutul Vrancei, IV, Editura Minerva, Bucuresti 1989, p. 363.

' H. Sanielevici, Miorita sau patimile unui Zamolxis, in Adevdrul literar si artistic, X (1931), nr. 552.

2 Alaturi de Lucian Blaga, au fost membri ai Academiei Romane si alti exegeti ai Mioritei: Ovid Densu-
sianu, Duiliu Zamfirescu, Alexandru Odobescu, Nicolae Iorga, Mihail Sadoveanu, George Calinescu, Vic-
tor Eftimiu, C.I. Gulian si lista poate continua.

» G. Calinescu, Istoria literaturii romdne de la origini si pand in prezent, editia a II-a, Editura Minerva,
Bucuresti, 1988, p. 952.

24 C. Brailoiu, Sur une ballade roumaine: La Mioritza, Geneva, 1946, apud M. Eliade, De la Zamolxis...,
Editura Humanitas, Bucuresti, 1995, p. 245.



Miorita. Istorie si globalizare

Mircea Eliade (1969) utilizeaza un ton mai temperat, rezumandu-se la reluarea
definitiei blagiene - «spatiul ondulat», constituit din vai si coline care se succed ,.este
spatiul «mioritic» care ,,reprezintd orizontul specific in care s-a format si traieste inca
poporul roman™®. Abia pe final, M. Eliade acuza, cu multa subtilitate, faptul cd acest
spatiu ,,genereaza si limiteaza totodata creatiile specifice ale geniului romanesc™’,

Poate cd in acelasi context ar trebui pozitionatd si controversata opinie a lui
Constantin Noica (1976), exprimata in articolul Pentru o buna desprindere de spiritul
Mioritei, unde filosoful sustine cd Miorita nu poate fi ,,masura unica pentru sensibilitatea
filosofica a unui suflet™’.

Politica radicald si oarecum extrema a discursului blagian, prin consacrarea direc-
tiei de interpretare filosofica, a generat nu numai polemici, ci §i orientdri opuse ce propu-
neau o sondare obiectiva a realitdtii din satul romanesc, unde valorile materiale si spiritu-
ale nu pot fi identificate drept un efect al unul presupus ,,dor metafizic”. Un exponent al
acestei directii este sociologul H.H. Stahl (1937)*.

B 1941. George Calinescu / Mit

»Facand bine socoteala, credem cd Romania intregitd s-a bucurat numai de 20 de
ani de libertate. Si, totusi, cat de mult s-a creat in acest réstimp!”29 avea sa afirme cu nos-
talgie Mircea Eliade in 1953. Cele doud decenii benefice si productive aveau sd se
transforme in apogeul culturii romanesti din secolul al XX-lea. In acest context, in 1941
apare o lurare criticdA monumentala, Istoria literaturii romane de la origini si pana in
prezent, unde George Calinescu (1899-1965) clasifica, analizeaza si cerne valorile lite-
rare. Desi nu urmareste fenomenul folcloristic decat in maniera in care acesta a constituit
o sursd de inspiratie pentru scriitori si poeti, G. Calinescu géseste pentru Miorifa un
discurs lapidar dar genial, inserdnd-o in ciclul celor patru mituri ale literaturii romane:
,»Al doilea mit, cu ecoul cel mai larg, e Miorita, cu punctul de plecare in cantecul
batranesc publicat de Vasile Alecsandri. Proportiile mitului au crescut in vremea din urma
pana intr-atat, incat s-au facut comparari cu Divina Comedia §i multi il socotesc ca
moment initial al oricarei culturi autohtone. Aici e simbolizatd existenta pastorald a po-
porului romén si chiar unitatea lui in mijlocul real al tarii reprezentat de lantul carpatic™’.

Cu siguranta ca George Calinescu a luat In considerare intreaga istorie a exege-
zelor, numarul mare al variantelor din culegerile de folclor (de la Alecsandri si pana la O.
Densusianu si 1. Diaconu), dar si aspectul ce viza Miorita ,,ca motiv de inspiratie si de
prelucrare in literatura cultd”. Iar de aici incolo, aceastd incadrare si definitie calinesciana
nu va lipsi din nici o abordare pretentioasa a Mioritei.

Cu toate acestea, paradoxul mioritic va isca in continuare aprecieri controversate,
facand abstractie de seria cronicilor laudative. La un an dupa aparitia Istoriei... lui G.
Cilinescu, dramaturgul Victor Eftimiu (1889-1972) contestd valoarea Mioritei si pro-

%5 Mircea Eliade, studiu Mioara ndzdravand, in De la Zamolxis la Genghis-Han, Editura Humanitas,
Bucuresti 1995, p. 243-244; prima editie apare in 1970, la Paris, dar lucrarea este redactata in 1969 (partial
in 1962)

26 Tbidem.

7 Constantin Noica, Pentru o bund desprindere de spiritul Mioritei, in Steaua, Cluj-Napoca, 1976, nr. 3, p.
60; cf. Iordan Datcu (1990), art. Un clasic: Adrian Fochi, in Miorita, I, nr. 1, martie 1991, p. 28.

*8 H.H. Stahl, Satul romdnesc. O discutie de filosofia si sociologia culturii, in Sociologia romdnd, 1937,
apud A. Fochi, Miorita, 1964, p. 154.

2 M. Eliade, Destinul culturii romdnesti in revista Destin nr. 6-7, Madrid, 1953.

30 G. Calinescu, op. cit., p. 58.
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< U o . o931 PN
pune s fie scoasa ,.din toate cartile de cetire” . Asa cum s-a intdmplat cu toate apre-

cierile contraproductive, articolul lui V. Eftimiu a fost ignorat i1n mod unanim.

B 1946. Constantin Briiloiu / La Mioritza

In primii ani dupa rizboi, mai precis in 1946, etnomuzicologul Constantin Brii-
loiu publica, la Geneva, exegeza Sur une ballade roumaine: La Mioritza, pe care o
redacteaza pornind de la mai multe coordonate: anchetele de teren, studiul lui I. Muslea
(1925) si interpretarea metafizica, datorata indeosebi lui L. Blaga (1936). Mircea Eliade —
dar si A. Fochi (1964) — 1i va dedica lui C. Brailoiu un capitol aparte, socotind ca aceasta
lucrare marcheaza o datd importantd in istoria interpretarilor mioritice, impunand o ori-
entare antimetafizica si antimistica ,,$1 mai constituie, pe deasupra, un document pretios
pentru istoria ideilor in Romania moderna™?. . In mai putin de 3.000 de cuvinte, emi-
nentul etnomuzicolog si folclorist a concentrat toate argumentele care se pot invoca
impotriva exaltirii nemasurate a Miorifei”.

In realitate, C. Brailoiu realizeaza un studiu de caz, pornind de la credintele si ritu-
alurile funerare romanesti, respectiv nuntile postume ale tinerilor morti celibatari, lamu-
rind astfel definitiv (dupa 1. Muslea) misterioasa alegorie nuntia-moarte, episod prezent
exclusiv in versiunea baladd a Mioritei. Privind chiar si numai din aceastd perspectiva
meritul lui C. Bréiloiu trebuie remarcat.

C. Monografii si interpretari globale / 1950-2000 / Fochi. Eliade. ,,Ardelenii”

A treia decadd a acestei istorii tumultuoase vine, in mod firesc, pe fondul unor
acumulari succesive a unor decriptari partiale, cazuistice, a decantarii valorilor §i a
sedimentdrii informatiilor. Folcloristul Adrian Fochi va fi cel care isi va asuma sarcina
intocmirii primului studiu monografic, a primei istorii exegetice si a primei antologii
nationale a Mioritei. Demersul va fi secondat cu §i mai mare succes de Mircea Eliade, dar
acesta din urma de pe pozitii strict interpretativ-globale. Ultimele trei decenii ale acestei
epoci vor fi ,,monopolizate” de ,,ardeleni”, gratie unor opinii tot mai indraznete si inedite
venite pe filiera analizei versiunii-colind.

Dupa al doilea Razboi Mondial, interesul pentru cercetarea temelor mioritice intra
aparent intr-un con de umbra. Peste Roméania se abatuse ceea ce M. Eliade numea ,,te-
oarea istoriei”. Regimul comunist, dictat sau agreat de marile puteri strdine, a declansat
autoexilarea, convertirea sau suprimarea unor reprezentanti ai elitei intelectualilor romani,
peste care s-a suprapus, mai tarziu, ,,revolutia culturala™*,

In acei ani, doar Ion Diaconu isi continua, pe ticute si nestiut de nimeni, incursiu-
nile 1n satele si catunele vrancene, iar Nicolae Labis scria, in 1958, poemul Miorita. Tot
in acei ani, A. Fochi si colaboratorii sdi ,,ard” toate regiunile tarii pentru a colecta variante
noi ale Mioritei, pentru a le procesa in cel mai important proiect al intregii istorii
exegetice.

5. MOMENTUL 1964 / Adrian Fochi

31 Victor Eftimiu, Amintiri si polemici, 1942, reluat in Adevarul, nr. 17.175, 1948, apud 1. Diaconu, Tinutul
Vrancei, IV, Editura Minerva, Bucuresti, 1989, p. 349.

32 M. Eliade, De la Zalmoxis la Genghis Han, Editura Humanitas, Bucuresti, 1995, p. 247.

33 Ibidem, p. 245.

3* Ironia soartei face ca aceastd pseudo-revolutie culturala sa fie centrata pe festivalul ,,Cantarea Romaniei”,
a carui titulatura a fost preluatd dupa cel al poemului omonim scris de Alecu Russo, nimeni altul decat des-
coperitorul baladei Miorita.
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Se implinise deja mai bine de-un secol de cand varianta lui Alecsandri 1si facuse
debutul In marea familie a culturii romanesti, surdzand misterioasa si risipind energiile
unui mare numir de exegeti. in toate colturile tirii apdreau zeci si sute de variante in
diverse culegeri si periodice, fard ca una din ele sd fie de folos in descifrarea rebusului
mioritic. O sistematizare, un bilant al celor stiute (i nestiute) despre Miorita se impunea
de la sine.

Monografia Miorita — tipologie, circulatie, geneza, texte (Adrian Fochi), publi-
catd sub auspiciile Editurii Academiei Romane (1964), a socat opinia publicd, dar mai
ales noua generatie de specialisti in cultura populara. A. Fochi (1920-1985) realizeaza o
sinteza a tuturor ipotezelor, teoriilor, tezelor si ideilor legate de Miorita, corespunzator
perioadei 1850-1950, propune o tipologie exhaustiva si trece in revistd cateva repere ale
fenomenului cultural generat de balada. In final insereazi prima antologie nationald a
variantelor din ambele versiuni (balada si colind), o parte deja publicate, altele inedite, in
total 930 de documente (702 variante complete, 123 de fragmente si 105 ,informatii de
circulatie”) — ,lucru care este fard precedent, atit in folclorul romanesc, cat si in cel
mondial”, avea sa afirme A. Fochi 16 ani mai tarziu, cand numarul variantelor trecuse de
pragul de o mie®.

Aprecierile nu au contenit multi ani de la acest eveniment. Emblematica e opinia
lui Al. Amzulescu: ,,Sinteza lui Adrian Fochi e, pentru vremea sa, cu totul ireprosabila,
pastrandu-si neistovitd valoarea ei in intocmirea corpului sistematic exhaustiv si in
formularea celor mai judicioase observatii de detaliu, ca si a celor mai limpezi si depline
insemnari critice originale in ce priveste morfologia, «viata actualay», in oralitatea si
problema atdt de dificila a genezei si treptele evolutiei cantecului Mioritei in timp si
spatiu™®.

Asa cum avea sa anticipeze Al. Amzulescu, Miorita lui A. Fochi a devenit sine
qua non o veritabila rampa de lansare ,,pentru incercarile de scrutare a Mioritei, cate vor
urma in viitor”’. n fruntea listei celor care au utilizat documentarea fochiani se afla
chiar M. Eliade. Ion Diaconu nu va pregeta sd acuze, uneori Indreptétit, ,,tonul polemic
extremist practicat, In 1964, de A. Fochi” si sa deplanga faptul cad acest exeget ,,a fost
utilizat si crezut de Mircea Eliade ca perfect obiectiv in documentare™®. Iar in alt loc, L.
Diaconu e si mai virulent: ,,Lucrarea ar fi pretioasd — dacd ar fi retiparita — prin consolida-
rea materialului teoretic si revizuirea transcrierii diacritice a textelor culese pe teren de
autor...”’.

Motivele ,,supdrarii” lui I. Diaconu nu se datoreaza exclusiv modului neglijent in
care s-a facut transcrierea textelor (oricum, A. Fochi nu-si propusese sa utilizeze metoda
diacriticd, pentru a nu ingreuna lectura), ci mai degraba interesului vadit a lui A. Fochi
pentru versiunea colind a Mioritei, acreditand chiar ideea ca spatiul de obérsie ar fi unde-
va in Transilvania, iar argumentele utilizate par destul de pertinente. Aceasta perspectiva
inedita a cercetdrii va gira o noud directie, care se va manifesta pe parcursul ultimelor de-
cenii ale secolului.

In 1980, A. Fochi revine cu un compendium — Miorita, texte poetice alese® -
unde schiteaza un bilant a ceea ce stim despre Miorita ,,la modul absolut sigur”, dar si a

35 A. Fochi, Miorita — texte poetice alese, Editura Minerva, Bucuresti 1980, p. 23.

3¢ Al I. Amzulescu, apud Iordan Datcu, in art. Un clasic: Adrian Fochi, rev. Miorita 1, nr. 1, Campulung
Moldovenesc, martie 1991, p. 27-28.

37 Al. 1. Amzulescu, ibidem.

38 1. Diaconu, op. cit., p. 318, la subnote.

3% 1. Diaconu, op. cit., p. 395.

A Fochi, Miorita, texte poetice alese, Editura Minerva, colectia Mesterul Manole, Bucuresti, 1980
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ceea ce ,,nu vom sti niciodata”. Reia principalele concluzii din editia 1964 si alcatuieste o
antologie de 92 de texte provenind din Moldova, Dobrogea, Muntenia, Oltenia, Banat si
Transilvania, fird a se raporta la un etalon tipologic. In aceasti formuld, lucrarea a
devenit accesibila unui segment larg de cititori, impunandu-se ca una de referinta.

Cinci ani mai tarziu, in 1985, Fochi isi incheie cariera prodigioasa pe taramul
cercetarii folclorului cu o ampla sinteza (Cantecul epic traditional al roméanilor*"), pe
parcursul cdreia abordeazi Miorita din doua perspective interesante. Capitolul ,,In cau-
tarea epocii de comunitate culturala striromana” vizeaza geneza si circulatia textelor mio-
ritice (prin raportare la variantele aromane), iar capitolul ,,Cateva capodopere in lumina
eternitatii” debuteaza cu unele aprecieri despre Miorifa — un rezumat tematic, reluarea
tezei ,,mortii tanarului nelumit” ca germene al textului, respectiv o teorie privind datarea.

6. MOMENTUL 1970 / Mircea Eliade

Dupa aparitia monografiei fochiene, se parea cd nu mai e nimic de spus. Numai ca
nu toate teoriile si ideile expuse in 1964 au fost apreciate unitar (precum materialul docu-
mentar).

O replica fulminanta avea sa vind din partea lui Mircea Eliade (1907-1986) care,
in 1970, publica, la Paris, prima editie a volumul De la Zalmoxis la Genghis-Han —
Studii comparative despre religiile si folclorul Daciei si Europei Occidentale™, in cu-
prinsul céreia dedicd un capitol distinct baladei Miorifa — Mioara nazdravana. Apre-
cierile si notele autorului dovedesc faptul ca principala sursd de documentare in acest
subiect este monografia lui A. Fochi. M. Eliade nu se lasa 1nsd influentat de concluziile
fochiene, pe care le amendeaza partial intr-un mod subtil si elaboreaza o constructie inter-
pretativa originald din prisma preocuparilor sale in descifrarea germenilor spiritualitatii
omenirii: ,,Inutil sd precizam ca demersul nostru este acela al unui istoric al religii-
lor...”™®,

Este, daca vreti, o dovada in plus a faptului ca Miorita nu poate fi abordata unila-
teral, ci solicitd din plin o analiza interdisciplinara, prin insumarea studiilor specializate.

M. Eliade nu si-a propus sa reconstituie istoria si geneza baladei si nici s-o anali-
zeze n contextul culturii populare romanesti. Meritul sau constd in inaugurarea unei di-
rectii de cercetare, respectiv exegeza ,,adeziunii totale si spontane a poporului roman la
frumusetile poetice si la simbolisme, cu implicatiile lor rituale sau speculative, ale
baladei™. El a considerat ¢a ,,adevirata problema” incepe cu aceasta cercetare. Cu alte
cuvinte, a configurat dimensiunile ,,fenomenului mioritic”, privindu-1 global, in totalitatea
sa, fard a da atentie detaliilor care nasc polemici.

Era pentru prima datd cand o abordare asupra temei mioritice intrunea largi su-
fragii in randul oamenilor de culturd din Romania. Astfel, Ion Talos (1981) considera:
,»Cea mai frumoasa si cea mai interesanta lucrare care s-a scris despre aceasta balada pana
acum este cea a lui Mircea Eliade”®. Iar N. Steinhardt, citind versiunea in limba fran-

* A. Fochi, Cantecul epic traditional al romanilor, Editura Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1985.

*2 De Zalmoxis a Gengis-Khan, Editura Payot, Paris, 1970. Prima editie in limba romana apare la Editura
Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1980; iar a doua editie in limba romana la Editura Humanitas, Bucu-
resti, 1995.

3 M. Eliade, op. cit., Editura Humanitas, 1995, p. 8.

“ M. Eliade, ibidem, p- 249.

* Ton Talos, Miorita in Transilvania, in Anuarul de folclor, volumul 11, Cluj-Napoca, 1981, p. 95-135.
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ceza, avea sa noteze in Jurnalul fericirii: ,,Interpretarea eliadiana are intr-insa ceva din
absolutul discutiilor dupi a cdror formulare orice discutie devine inutila’™*.

insa ,,momentul 1970 este legat si de lucrarea Iui Romulus Vulcanescu — Etno-
logia juridici®’. Prin ipotezele lansate de autor (,,un simulacru de judecata” pastorald), se
inaugureaza totodata si o noua directie de cercetare (a etnologiei juridice), expunerea mer-
gand pana la reconstituirea ,,procesului” si a cauzelor care l-au generat. Vulcanescu ii va
cddea victima ,efectului Eliade” 17 ani mai tarziu, in volumul Mitologia roméana
(1987)*.

O nesperatd revigorare a directiei comparatist-mitologice se produce in 1979,
gratie studiului lui Octavian Buhociu (1919-1978) — Folclorul de iarna, ziorile si poe-
zia pastoreasci *°, realizindu-se paralele cu miturile scitilor si ale iranienilor. Cu acest
prilej Buhociu comprima, in cateva pasaje, principalele directii de cercetare de pana
atunci.

B Redescoperirea versiunii colind / Ardelenii

Din fericire pentru poemul mioritic, ale carui valente si masti arhetipale erau de-
parte de a fi epuizate, monografia Iui A. Fochi si comentariul lui M. Eliade nu au zadar-
nicit cdutarile si cercetarile. Socotitd mai bine de-un secol drept ,,cenusdreasa” baladei,
versiunea-colind iese, incet-incet, din anonimat, contribuind in mod neasteptat la de-
criptarea (partiald) a paradoxului bine cunoscut.

Incurajati de teoria pro-transilvineand a lui A. Fochi (1964) — dar nefructificata
intr-o maniera sistematicd — o serie de analisti vor aprofunda subtilitatile versiunii-colind.
Mai intai Dumitru Pop, in 1965, prin studiul Pe marginea Mioritei’® (insotit de 32 de
texte), apoi Ovidiu Birlea, in 1969 — Colindatul in Transilvania®'. Sub aceleasi auspicii
favorabile versiunii-colind, Al. Amzulescu publicd, peste zece ani, articolul Noi obser-
vatii despre Miorita colind™ (1979), valorificAnd unele idei eliadiene despre scenariul
unui ritual de initiere, specific pastoral.

In deceniul noui se impun studiile lui Ton Talos — Miorita in Transilvania
(1981)> dar, mai ales, Miorita si vechile rituri funerare la romani (1983)**. Premisele
cercetarii lui I. Talos vizeaza caracterul arhaic al variantelor mioritice din Transilvania,
prin prisma cdrora analizeaza aspectele unei ,,curioase inmormaéntari ciobanesti” redeschi-
zand, cu acest prilej, capitolul privind datarea Mioritei din perspectivele ,,credintelor
magico-religioase” (directie punctatd decisiv de M. Eliade in1970).

Rasplata acestor preocupari avea sd vina in anul 1991, cand revista Manuscrip-
tum™ publicd, in premierd, cea mai veche variantd a Miorifei, care se dovedeste a fi o
colinda din nord-estul Transilvaniei.

6 N. Steinhardt, Jurnalul feicirii, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1992, p. 349.

47T R. Vulcanescu, Etnologia juridica, Editura Academiei, Bucuresti, 1970.

8 R. Vulcanescu, Mitologia romana, Editura Academiei, Bucuresti, 1987, p. 207.

4 Octavian Buhociu, Folclorul de iarnd, ziorile si poezia pastoreascd, Editura Minerva, Bucuresti, 1979.

3% Dumitru Pop, Pe marginea Mioritei, in Studia Universitas Babes Bolyai, seria Philologia, nr. 1, Cluj-
Napoca, 1965, p. 131-144.

>! Ovidiu Birlea, Colindatul in Transilvania, in Anuarul Muzeului Etnografic al Transilvaniei pe anii 1965-
1967, Cluj, 1969.

52 Al. Amzulescu, Noi observatii despre Miorita colind, in Revista de etnografie si folclor, 24, nr. 1, Bu-
curesti, 1979, p. 53-61.

>3 Ton Talos, Miorita in Transilvania, in Anuarul de folclor, vol. II, Cluj-Napoca, 1981.

> Jon Talos, Miorifa si vechile rituri funerare la romdni, in Anuarul de folclor, -1V, Cluj-Napoca, 1983.
> Manuscriptum, an XXII, nr. 2-4 (83-84), Bucuresti, 1991, p. 8-11.
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Pe acelasi traiect comun se inscriu cercetarile si concluziile lui Vasile Latis — Pas-
toritul in Muntii Maramuresului (1993) si ale folcloristului Pamfil Biltiu — Colinde
din Maramures (1996)*.

%

Asa cum s-au petrecut lucrurile si dupa al doilea Razboi Mondial, dupa caderea
regimului comunist (in 1989) a urmat o prelungita tranzitie social-politica §i economica,
influentand astfel in mod direct activitatea culturald din Romaénia, care se parea ca nu-si
mai gaseste cadenta necesara si nici repere solide. Interesele s-au canalizat in scurt timp
spre zone pragmatice, situatie in care literatura si cultura in general s-au racordat la legile
economiei de piatd. Discutiile pe tema ,,mioriticului” au migrat spre dezbateri polemice
cu iz politic, in talk-show-uri de televiziune etc.

Pe acest fond este de remarcat stradania unui cerc de folcloristi din Campulung
Moldovenesc, care, in martie 1991, editeaza Miorita — revista de cultura folclorica. in
anul urmator, sub aceeasi egidd, se organizeaza, tot aici, un amplu simpozion dedicat
Mioritei. In februarie 1993 se constituie Fundatia cultural-stiintifici Biblioteca Miorita,
in scopul intemeierii unui centru documentar pentru a tezauriza ,,tot ce s-a spus §i scris”
de-a lungul timpului, referitor la acest poem. Pana la materializarea acestui ambitios
proiect, rdman articolele si studiile publicate pe parcursul deceniului al IX-lea, revista
reusind sa grupeze opinii extrem de incitante si unele analize de substanta, marcate 1nsa,
in mare parte, de o evidenta tentd comparatist-mitologica, reinnodand o directie lansatd in
urma cu 130 de ani.

III. Secolul XX / Globalizarea culturii

Am putea spune ca istoria exegetica de pand acum a Mioritei a debutat si s-a sfar-
sit sub auspiciile antichitatii, ale clasicismului promovat de Alexandru Odobescu — ex
ministru ad-interim la Ministerul de Externe. Prefigurarea viitorului se anuntd nu ca un
rod al unei ,,politici interne”, de autohtonism autoimpus, ci din tendintele unei ,,politici
externe” exprimate in conceptul de mondializare.

Deci, studiile ce vor urma despre Miorita se vor inscrie in mod necesar pe linia
contributiilor predecesorilor nostri, dar vor lua cu certitudine in considerare si noul reper:
abordarea spiritualitatii i culturii romanesti in contextul globalizarii. Cultura, fireste, va
prelua aceastd tendintd. Iar registrul interpretarilor si analizelor mioritice nu va face
exceptie. Se va impune tot mai stringent agezarea acestei capodopere literare intr-un sis-
tem extins al valorilor europene, in primul rand.

Pornind de la ,,specificul national” al Mioritei — teorie formulata in prima juma-
tate a secolului al XX-lea intr-un context istoric prielnic afirmarii valorilor etnice - , son-
dand cotloanele trecutului indepartat, studiile ce vor urma ar trebui sa ajute Miorita sa
strdbatd lumea. Decisiv este si modul in care se va face: piesd dintr-o expozitie itine-
ranta sau participant activ la summit-urile culturii mondiale.

Despre aceastd tendinta culturald s-a exprimat, extrem de concis, Mihai Dancus
(2002), directorul Muzeului Satului din Sighetu Marmatiei (Maramures): ,,Suntem con-
vinsi cd mileniul In care am intrat, zguduit de fenomenul globalizarii, care cu pasi repezi
impune alte valori, va gasi lumea capabild sa-si reconsidere atitudinea fatd de contributiile
culturale ale fiecarui neam, iar etnografia va fi asezata la locul cuvenit, asa cum muzeele

6 p, Biltiu, Sculati, sculati, boieri mari. Colinde din judetul Maramures, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1996.
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etnografice vor deveni, cu sigurantd «academii» de studiere a «identitatii culturale a
neamurilor», popoarelor”’.

O lucrare valoroasa prin corpusul de texte (123 de traduceri ale Miorifei in peste
20 de limbi) este si volumul Miorita strabate lumea (2001)°®. Un demers menit sa con-
tribuie la accesul direct spre cunoasterea textului mioritic (preponderent var. Alecsandri)
de catre reprezentantii altor culturi si civilizatii — nu doar europene, ci de pe intreg

mapamond.

Din aceastd perspectiva (atractiva), una din problemele care se cer a fi solutionate
in cercetarea si interpretarea Mioritei este atitudinea paradoxald a ciobanului aflat in fata
unei iminente ,,dezagregari fizice”. lar pentru a evita trasee si solutii ,,aberante”, va trebui
sd pornim ,,de la surse”.”’ Cu alte cuvinte, sa gasim intr-o buna zi raspunsuri valide la in-
trebarile fundamentale ale genezei Mioritei, despre care A. Fochi (1980) afirma, dupa trei
decenii de investigatii, cd nu le vom gasi niciodatd: ,,Nu vom sti niciodatd pe acel om
genial care, utilizand toate resursele stilului sdu traditional si incordandu-si toate puterile
spirituale, a reusit o creatie atat de 1naltd si de nobila. (...) Nu vom sti niciodatd unde a
avut loc actul de genezi a subiectului, arhaismul versiunii transilvane ne face sa credem
ca Miorita s-a nascut, intr-o forma embrionara, in Transilvania (...). Nu vom sti niciodata
cand s-a nascut Miorita, deoarece nimic din cuprinsul sau nu ne trimite cu certitudine la
o perioada istoricd anume. (...) Nu vom sti niciodatd cum s-a nascut Mioriga.”60

Pana cand dovezile indubitabile vor fi validate de specialisti, vom proceda la o
fugara trecere in revistd a teoriilor exprimate in ultimul secol si jumatate.

37 Mihai Dancus, cuvant inainte la Acta Musei Maramuresensis, Sighetu-Marmatiei, 2002, p. 13.

*¥ Miorita strabate lumea, Biblioteca Miorita, Campulung Moldovenesc, 2001, editie de I. Filipciuc.

% Nicolae Iliescu, citat de I. Talos in Miorita in Transilvania, Anuarul de folclor, Cluj-Napoca, 1981.
80 A. Fochi, Miorita — texte poetice alese. Antologie selectiva, Editura Minerva, Bucuresti, 1980, p. 8-9.
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IPOTEZE, TEORII, INTERPRETARI

Toate generatiile au abordat Miorita ,,cu acea smerenie cu care te apropii de pan-
teonul unui neam, dar si cu dorinta de a-l lumina, fie i numai pentru o clipa. Miorita a
suras fiecarei generatii, ldsand-o sa spere ca ar fi cuprins in cuvinte ceea ce in textul ei a
fost exprimat si ceea ce a fost numai gandit™'. Insa fiecare posibila interpretare a fost inla-
turatd, deoarece a aparut ,,0 noud parere, la fel de convingatoare si la fel de caduca in
momentul aparitiei alteia noi™.

Vom proceda in cele ce urmeaza la parcurgerea unor ipoteze, teorii §i interpretari
ale textelor mioritice, ludndu-ne drept repere cele patru intrebari fundamentale formulate
de A. Fochi, la care o vom adauga pe a cincea — de ce pastorul din Carpati recurge la o
astfel de atitudine in fata mortii?”. Raspunsurile la aceste intrebiri alcituiesc ceea ce M.
Eliade numea ,,reconstituirea istoriei si genezei” Mioritei.

Intrebarea ,,cum?” a generat citeva directii de interpretare, iar teoriile s-au substi-
tuit spiritului epocii. Intrebarea ,,unde?” a scos in evidentd partinismul si ,,patriotismul
local”, dincolo de epoca formularii raspunsului. Intrebarea ,,cAnd?” a evidentiat insufi-
cienta informatiilor, precum si lipsa unei delimitari si cronologizari a straturilor culturale
specifice spatiului roméanesc si chiar indo-european. Intrebarea ,,cine?” s-a dovedit cea
mai dificila §i prea putin abordatd. Cat priveste intrebarea ,,de ce?”, ea dezvoltda mult
controversata feorie a fatalismului, aflandu-se in relatie directd cu lipsa unui raspuns la
intrebarea ,,cum?”. in plus, din aceastd directie se dezvolta necesitatea abordarii ,,adezi-
unii nationale”, precum si a ,,specificului national”.

GENEZA
I. REFLECTAREA UNUI MIT / RITUAL ANTIC
A. Mitologia altor culturi si civilizatii

Reprezentantii acestei directii (comparatist-mitologice) si-au formulat tezele por-
nind de la anumite paralelisme si similitudini frapante Intre unele secvente mioritice si
elementele definitorii ale unor mituri sau rituri apartindnd unor civilizatii (din antichitate)
care, iIn mod potential, puteau stabili contacte culturale cu populatia autohtona. Desi
plauzibile si atractive, aceste teorii nu s-au bucurat niciodatd de o sustinere suficient de
puternica nici din partea confratilor, dar nici din partea opiniei publice. ,,Dezavantajul”
lor era faptul ca puneau sub semnul intrebarii specificul national al Miorifei, ceea ce a
generat un val de proteste din partea nationalistilor, dar si a adeptilor altor directii (cu
predilectie etno-folclorice). Meritul lor, insa, avea sa fie recunoscut si pus in evidenta
mult mai tarziu, apreciindu-se ca au largit mult sfera investigatiilor, imbogéatind valentele
interpretative. Revenirea in actualitate s-a petrecut spre sfarsitul secolului al XX-lea,
atunci cand germina o noud tendintd — globalizarea culturii.

'Ton Talos, Miorita in Transilvania, in Anuarul de folclor, 11, Cluj, 1981, p. 97.

? Ton Talos, op. cit., p. 96.

? A. Fochi exclude aceasti intrebare, considerand ca raspunsul formulat in monografia din 1964 este sufi-
cient de convingitor, iar acest capitol poate fi declarat definitiv inchis. insi comentariul eliadian (1970) a
demonstrat ca ,,zarurile incad nu au fost aruncate”.
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1. MITOLOGIA GREACA

B Cantecul lui Linos / A. Odobescu (1961) / Cantec de jale al junetii invinse

Deschizator de drum al acestei directii este Alexandru Odobescu. El considera ca
germenele Mioritei nu poate fi identificat decat intr-un ,,cintec de jale al junetii invin-
se”. Cu alte cuvinte, balada isi are originea intr-un vechi ciclu elen al ,,cAntecului lui
Linos”. ,,Mioara este izvoratd din aceeasi pornire de spirit, ca toate cantecele antice, ce
jeleau pe un pastor tandr (ucis) in floarea junetii”*. Teoria n-a avut darul si justifice atitu-
dinea pastorului si a cazut in desuetudine relativ repede. Insa A. Odobescu va fi conside-
rat un precursor al liniei Muslea — Brailoiu — Fochi, cei care vor elabora teza mortii tana-
rului nelumit.

B Rit eleuzian / R. Sfintescu (1992) / Sacrificarea unui tanir

Preluand o informatie din ,La génie grec dans le religion”, Rodica Sfintescu’
(1992) considera ca misterele eleuziene ce aveau loc primavara in spatiul fabulos al Gre-
ciei antice ar putea lamuri destul de bine un alt mister, cel al modului in care a fost
conceput textul mioritic primar.

Ritualul eleuzian se numea Pharmakoi i avea drept scop rodirea pamantului. El
se incheia cu sacrificarea unui tinar pur si liber, care ,,acceptd moartea pentru binele
comunitatii, dupa ce e plimbat timp de trei zile printre oameni ca sa-si asume pacatele
lor”. Aceeasi traditie multiseculara se regaseste, dupa cum arata Frazer, la toate popoarele
din lume, sustine autoarea. La pelasgi, bastinasii teritoriului actualei Grecii, e posibil sa fi
existat un cult cu sacrificii umane in vederea rodirii pdmantului, ,,inca inaintea venirii din
nord a dorienilor”. In continuare, Rodica Sfintescu dezvolta teza potrivit careia ,,dorienii
veniti din nord (...) par sa fie veniti din Dacia”.

In ceea ce priveste termenul de mioari, sub care regisim unul dintre personaje,
R.Sfintescu lanseaza ipoteza cd ar proveni de la numele zeitei destinului, Moira, zeita
care e reprezentatd torcand un fuior de 1ana, care la randul ei provine de la totemul ,,0aie”,
conform teoriei lui Solomon Reinach.

B Sacrificiul fiului regelui” / G. Manea (1993) / Legenda lui Phrixus

Pornind de la premisa cd ,,puntile stabilite intre motivele Mioritei si mitologia
Greciei antice sunt majore”, Gabriel Manea® (1993) propune o serie de paralelisme cu
legenda lui Phrixus: ,,Astfel, o legenda elena ne spune ca Phrixus si Heelle, fii din prima
casdtorie a lui Athanax, regele Orchomennsului, aveau viata amenintatd de mama vitrega
Nefele. Convingand femeile de la tard sa vrajeascd sdmanta pentru semanat, produce
infometarea poporului. In aceasta situatie, denatureaza raspunsul Oracolului din Delfi,
cerand sacrificarea celor doi tineri pastori. Pastori fiind, vor fi avertizati de un berbec
cu lana de aur care avea grai omenesc. Copiii 1l incaleca, fiind dusi peste mari si tari.
Fata se 1neaca, iar baiatul, ajuns in Colchida, va domni ca fiu al Soarelui, sacrificand
berbecul lui Zeus. In Creanga de aur, J.G. Frezer incadreazi acest mit in Sacrificiul fiului
regelui...”. in plus, Phrixus, ,,ajuns cu bine pe tiramul Colchidei, preia puterea regelui,
primind ca sotie pe fiica acestuia”, astfel ,,eroii nostri se casatoresc fiecare c-o mandra
craiasa”.

* Alexandru Odobescu, Rasunete ale Pindului in Carpati, in Revista Romdna, 1861, reluat in Albumul
Macedo-Romdn, Bucuresti, 1880, p. 83-98 si in Opere complete, Bucuresti, 1908, vol. II. Vezi si studiul
Miorita-bocet de Gh. Pavelescu, in Miorita, 111, nr. 1 (5), Cimpulung Moldovenesc, 1993, p. 53-54.

° Rodica Sfintescu, Substratul mitologic in Miorita, in Simpozion Miorita — 1992, Campulung Moldove-
nesc, 1993, p. 49-52.

S Gabriel Manea, Miorita si alte mituri, in Miorita, 111, nr. 2 (6), Campulung Moldovenesc, septembrie
1993, p. 34-35.
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2. ALTE MITOLOGII

B Cult cabiric. Th. D. Sperantia (1915) / Fratricid / Rit initiatic

Poate una dintre cele mai controversate teorii ce a fost formulatd vreodata despre
Miorita apartine unui autor de carti didactice, Theodor D. Sperantia (1856-1929), mem-
bru corespondent al Academiei (din 1891).

Incd in debutul expunerii, Sperantia isi exprima limpede punctul de vedere:
,...Noi socotim ca Miorita e un rest din cultul cabirilor”. Autorul considera necesar sa
precizeze ci ,,Miorifa nu este cAntec sau doind, ci un mit sau legendi rituald”’. Pentru a
fi si mai convingdator, pluseaza: ,,Miorita este un rit care odinioara facea parte dintr-un
oficiu, dintr-o liturghie a cultului cabirilor, o legenda care se recita ori canta la mis-
terele cabirice, cum de pilda, in cultul crestin, se intrebuinteaza astazi, la slujba de seara,
citirea parimiilor si la slujba de dimineata Apostolul”®. Mai aflam faptul ¢4, in cultul cabi-
rilor, ,,se cinstea fratricidul”, deoarece unul dintre fratii cabiri ,,a fost ucis de ceilalti doi la
poalele muntelui Olimp, iar cel omorat este cabirul pe care macedonenii il adora cu o
patima nebuna”. Deci Miorita face parte din cultul cabirilor ,,si anume din cultul cabiri-
lor egipteni — germani”, care invocau numele si spiritul lui Osiris si Isis — ,,deci cabirul
cel omorét nu poate fi decat Osiris™.

Teza a fost lansata n anul 1915, cand Europa se vedea nevoita sa faca fatd aspira-
tiilor expansioniste ale Puterilor Centrale, iar Romania se straduia sa-si pastreze neutrali-
tatea, desi reprezentantii Antantei promit guvernului roman acordul tarilor lor privind
unirea Transilvaniei cu Romania, in schimbul participarii Romaéniei la razboi impotriva
Puterilor Centrale. Tot in acel an, Nicolae lorga lanseazd Revista istorica si publica
articole, studii si documente referitoare la vechimea, continuitatea si unitatea poporului
roman. Mihail Sadoveanu isi lanseazd Neamul Soimarestilor. Deci un context total ne-
favorabil unor idei care sustin faptul ca cea mai reprezentativda creatie populard roma-
neasca ar fi o simpla legenda de origine egipteana.

George Cosbuc se numara printre cei care riposteaza: ,, Miorita este romdneascd,
deci tracd, ariand si ca atare n-am luat-o de la nimeni”'°. O replici mult mai dura vine din
partea lui Adrian Fochi, acesta acuzandu-1 pe Sperantia ca prin nota lipsita de patriotism
a interpretarilor sale a denigrat poporul si creatia sa artistica' .

Insa Sperantia nu facuse altceva dect si urmeze linia comparatistd inaugurata de
Al. Odobescu si dezvoltata de ,,Scoala lui Hasdeu”. Mai tarziu si Mircea Eliade (1970)
va taxa aceasta productie critica drept ,,0 interpretare fantezista™'*,

B Legenda celor trei fii ai lui Feridum / Mit iranian / O. Buhociu (1979)

Octavian Buhociu (1979) isi construieste teoria pornind de la supozitia ca cioba-
nul mioritic ar putea fi un domnitor (real sau virtual), maret Tn bogatia si frumusetea lui,
netrudnic, intemeietor: ,,Ciobanul este un tdndr puternic, un cioban de-o frumusete stralu-
citoare si cantaret din fluier; un domn sau un domn virtual (...), textele nu ni-l arata

',’1

muncind sau c-ar trii din sudoarea fruntii”'’. Cu aceastd achizitie, Buhociu realizeazi

" Th. D. Sperantia, Miorita si cilusarii — urme de la daci, Bucuresti, 1915, p. 4-53, text republicat integral
in Miorita, 1, nr. 2, Campulung Moldovenesc, septembrie 1991, p. 16-36.

8 Ibidem.

° Ibidem.

10 George Cosbuc, cf. O. Buhociu, Folclorul de iarnd, ziorile si poezia pdstoreascd, Editura Minerva,
Bucuresti, 1979, p. 437.

! Adrian Fochi, Miorita, Editura Academiei, Bucuresti, 1964, p. 143.

12 M. Eliade, De la Zamolxis..., Editura Humanitas, 1995, p- 239.

13 Octavian Buhociu, op. cit., p. 432-433.

20



Miorita. Istorie si globalizare

similitudini cu mitul de origine al scitilor, dar si cu mitul iranian al celor trei fii ai lui
Feridum. Conflictul dintre fii ar fi real, ,,incat primii doi se inteleg si ucid pe cel mic”.

Iordan Datcu (1979) amendeaza teoria lui O. Buhociu, considerand ca au fost de-
pasite limitele ,,unei plauzibile circulatii a motivelor”, astfel incat concluziile sunt total
gratuite: ,,e greu de admis vreo inrudire intre (...) cei trei ciobani din Miorita si cei trei fii
— Salm, Toz si Eric — ai regelui iranian Feridum, numai pentru ca ultimul dintre ei a fost
ucis de ceilalti doi si astfel impiedicat sa preia domnia™".

Este evident faptul cd O. Buhociu isi construieste intreaga teorie pornind de la ver-
siunea-balada a cantecului mioritic, singura care permite o astfel de apropiere intre ima-
ginea ciobanului si cea a unui domnitor.

B Ritual pythagoric / H. Vintila (1990) / Nunta pythagorica

Horia Vintila, un scriitor roman stabilit n capitala Frantei si extrem de apreciat in
Occident, este de parere cd geneza Miorifei ar trebui identificatd mai degrabd intr-un
ritual pythagoric: ,,Pe mine m-a tulburat intotdeauna mesajul Mioritei. Eu am gasit ca
Miorita — $i am spus-o asta intr-o conferintd la Paris, mai demult — cred ca Miorita este,
de fapt, un ritual pythagoric. Nu este ceea ce s-a spus, un fel de panteism, un fel de
nuntd — ce rost ar avea aceastd nunta in Miorita? Aceastd nuntd cu moartea asa de clar
descrisa, de altfel, si pe care o intalnim la Pythagora, s-a transmis prin Bizant, probabil,
pana in principatele roméne...”">. Opinia este de fapt o replici la directia etnografica
(Mugslea — Brailoiu — Fochi), care interpreteaza Miorita pornind de la aceeasi secventa:
nunta-moarte, specifica versiunii balada.

B. Mitologia autohtona

Un alt set de scenarii vizeaza mentinerea in aria ,,specificitdtii nationale”, dar fara
a abandona directia comparatistd, exploatand virtutile unei mitologii autohtone, deosebit
de prolifice si bine conturate, In opera acestor exegeti. Este interesant faptul ca marele
istoric al religiilor, Mircea Eliade, nu a aderat la aceasta directie in nici una din interven-
tiile sale despre Miorita, ba mai mult, a incercat de fiecare data sa se delimiteze de aceste
conceptii, pe care le-a etichetat ca fiind speculative, fara nici o corespondenta in izvoarele
acceptate de specialisti. Chiar si in aceste conditii, trebuie remarcata incidenta semnifica-
tiva a acestor incercari de reconstituire a unor practici si mentalitati specifice populatiei
traitoare pe meleagurile noastre in vremurile de demult.

m Bocet solar / G. Cosbuc / Uciderea Soarelui / Parabola cosmogonica

Socotit adesea un veritabil continuator al ideilor Scolii Ardelene, George Cosbuc
(1866-1918) s-a evidentiat prin culegeri si prelucrari de folclor, dar si printr-un interes
pentru clasicii greci si latini. Scrierile sale evidentiazd spiritul popular si specificul
national. De pe aceastd pozitie G. Cosbuc nu va ezita sa-si expuna punctul de vedere des-
pre Miorita, insa luand ca reper versiunea-balada: ,,La inceputul secolului al XX-lea, G.
Cosbuc considera Miorita un bocet solar, interpretand balada in spiritul scolii mitologice
si descoperind urme ale cosmogoniei universale. El stabileste unele paralelisme: ciobanul
ucis este soarele, iar maica batrana, pﬁmﬁntul”16. O parabola cosmogonica.

4 Jordan Datcu, S.C. Stroescu, Dictionarul folcloristilor, Editura Stiintificd si Enciclopedica, Bucuresti,
1979, p. 97.

'S Horia Vintila, intr-un interviu luat de Gelu Ionescu, la Miinchen si publicat in Apostrof, 1, nr. 2, Cluj-
Napoca, 1990, p. 24-25; vezi si lordan Datcu, articolul Horia Vintila: Miorita este, de fapt, un ritual
phytagoric, in Miorita, I, nr. 2, Campulung Moldovenesc, septembrie 1991, p. 38-39.

'6 Cf. Barbu Theodorescu, Octav Paun, Folclor literar romdnesc, Editura Didacticd si Pedagogica, Bucu-
resti, 1967, p. 200.
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m Jertfa ritualica / H. Sanielevici (1931) / Sacrificiul divinitatii

Dupa o incursiune prin religiile stravechi, H. Sanielevici identificd anumite ele-
mente comune specifice celebrarii cultului fecunditatii si fertilitatii, al bunelor relatii
dintre divinitate si oameni. In centrul acestui cult se afla ritualul unei jertfe, al unui ,,me-
sager”. Astfel, H. Sanielevici se referd la omorul — ritual al unui Dionysos, Attis,
Adonis, Sabazios, Tamuz, Nergal, Siva, Osiris etc. La geti, acest zeu se numea Zamolxis.
In concluzie, ,,fiindci omul jertfit anual intruchipa zeul si-i purta numele, putem afirma ca
eroul Mioritei era un Zamolxis”'’.

Practica jertfei ritualice se regisea, intr-adevir, in religia tracilor'®, fiind confir-
mate de mérturiile lui Herodot: ,,La fiecare patru ani arunca sortii si Intotdeauna pe acela
dintre ei pe care cade sortul il trimit cu solie la Zamolxis, incredintdndu-i de fiecare data
toate nevoile lor”'’. Luptatorul era azvarlit in sus si lisat si cada in varfurile a trei sulite.
,»Razboinicii geti nu se temeau de moarte. Probabil, Zamolxis le propovaduise nemurirea
sufletului celui ucis in lupta.. 220,

Ipoteza lui H. Sanielevici nu a fost insa Insotitd de o analiza textuala care s-o argu-
menteze, astfel Incat i s-a reprosat faptul ca nici atmosfera, nici cadrul si nici epicul din
Miorita-balada nu o justifica pe deplin. Cu toate acestea, H. Sanielevici a izbutit primul
sa raspunda la intrebarea ,,de ce?”, descriind o situatie care, in mod potential, ar da un
sens atitudinii ciobanului.

B Sacrificiul divinititii / N. Branda (1991) / Cultul fertilitatii

Dupa opinia lui N. Branda (1991), sorgintea Mioritei s-ar afla in scenariul mitico-
ritual al cultului fertilitatii, un cult ,,vegetational”, in cadrul cédruia se practica un rit de
sacrificiu al divinitdtii substituite. Miorita exprima fabulatoriu cele doua faze ale deveni-
rii (mitului, n.n.): moartea si renasterea si ,,a fost cindva un scenariu ritual ce rememora
sacrificiul recuperat al divinitatii, intr-un moment important al anului, probabil Anul
Nou, un an nou ce coincidea, dupa vechile calendare, cu echinoctiul de primavara”?'.

Apoi, N. Branda recurge la sectionarea variantei Alecsandri a Mioritei pentru a ar-
gumenta toate secventele cultului: ,,cadrul ocultatiei”, ,,compozitia initiald a grupului”,
»timpul ocultatiei”, ,,moartea creatoare si compensatoare”, ,entitatea feminind”, ,,postul
divinatoriu si compensator” s.a.m.d.

B Rit inchinat Soarelui. Cult mithraic daco-roman / 1. Filipciuc (1993)

Simpatizant al liniei Odobescu-Sperantia, Ion Filipciue (1993) opteaza pentru o
abordare structural-mitologica si ne propune o interpretare zodiacala, inedita si singulara
(deocamdata) in cadrul acestei directii. Spre deosebire de predecesorii sdi, I. Filipciuc nu
se opreste 1n analiza sa la clasica variantd Alecsandri si integreaza Miorita intr-un sistem
global al colindelor si baladelor deopotriva. Astfel, Mioritfa nu este altceva decat ,,... un
scenariu ascuns §i fragmentat din vechiul ceremonial-ritualic inchinat soarelui in cultul
mithraic al daco-romanilor, cult care a fost adus de armatele romane si care e probat
prin multimea stelelor — icoane in piatrd — de pe teritoriul Daciei”. 2

''H. Sanielevici, Miorita sau patimile unui Zamolxis, in Adevarul literar si artistic, X (1931), nr. 552.

¥ Vezi Dictionar al religiilor, M. Eliade si lon P. Ciulianu, Editura Humanitas, Bucuresti, 1993, p. 267 si
De la Zamolxis la Genghis-Han, capitolul Zamolxis / Sacrificiul mesagerului, Editura Humanitas, Bucu-
resti, 1995, pag. 57.

1 Herodot, (IV, 94) — cf. M. Eliade, De la Zamolxis..., p. 57.

20 M. Eliade, 1.P. Ciulianu, Dictionar ..., p. 267.

2! Nicolae Branda, Mituri si antropocentrismul romanesc 1. Miorita, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti,
1991.

*2 Ton Filipciuc, Miorita in sistemul colindelor si baladelor, in Miorita, 111, nr. 1(5), Campulung Moldo-
venesc, martie 1993, p. 18-50, teorie formulata si in XX7V contrapozitii despre Miorita, in Cronica, lasi,
XVIIL nr. 34(917), 1983, p. 5.
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De pe aceste coordonate, 1. Filipciuc opineaza ca ,,Paradigma genetica a Miori-
tei o formeaza colindele din intervalul celor 12 zile si nopti dintre Anul Vechi si Anul
Nou, cand poporul romén rosteste anume semne — texte literare, masti, obiceiuri, gesturi —
spre a purifica atat spatiul exterior omului (casa, ograda, sat, cosmos), cat si spatiul
interior, spiritul si trupul omului, care timp de un an de zile a suferit diverse profanari din
partea unor forte malefice””. Ritualul s-a metamorfozat ,,intr-un sistem de semne si texte
literare si ceremoniale, in care poate fi asezatd si inteleasd, mai aproape de adevir,
Miorita”. Cu alte cuvinte ,,un text ca Miorita este cea dintli cantare inchinata celor 12
constelatii din crangul Soarelui”. Cantarea era specifica ceremoniei din zodia Berbecului
(,,Berbec sau Mioritd”), alaturi de alte texte in care ,,se preconizeaza sacrificiul unui
barbat tandr, prevenit de semn (...) asupra faptului ca e sortit mortii prin decapitare”.

II. REFLECTAREA UNOR CREDINTE RELIGIOASE

Un alt filon esential din care exegetii au extras teorii legate de sorgintea Mioritei
este cel al credintelor religioase, care, din perspectiva temporalitatii, plaseaza actul gene-
zei ceva mai aproape. Cel mai important exponent al acestei directii este, fara indoiala,
Mircea Eliade — eminentul istoric al religiilor — desi incercari timide de teoretizare au
existat si Tnainte. Pand la M. Eliade (1970) aspectul a fost oarecum neglijat, parerea
unanima fiind cd Miorifa are un caracter profund laic — evident in versiunea-colind, dar
care se mentine si in versiunea-balada. Ba mai mult, nu au lipsit exegetii care au tinut sa
evidentieze o tenta anti-ecleziastica. La fel ca si controversata teorie a lui H. Sanielevici,
scenariul ce reflectda un fapt istoric crestin are meritul de a solutiona intr-un mod plauzibil
dilema atitudinii ciobanului. Iar M. Eliade, care se delimiteaza, totusi, de acest scenariu,
gaseste o ratiune suficientd pentru a ladmuri ,,adeziunea semnificativa” de care s-a bucurat
Miorita in randul poporului roman.

A. Fapt istoric crestin

De pe aceastd pozitie ni se propune ipoteza adaptarii sau re-inventarii unei ,,legen-
de crestine” a Mantuitorului. Altfel spus, secventa biblicd din Noul Testament, in care
lisus Cristos e judecat, condamnat si rastignit pe cruce, pe Muntele Golgotei, e trecuta
prin filtrul spiritualitatii si traditiei romanesti. Similitudinea e intdritd de ideea comund de
non-violentd si neagresiune, acceptarea cu senindtate si fard regret a mortii, in speranta
unei izbaviri post-mortem.

W ,,0 legenda crestina” / Fl. Marian (1890-1900)

Folcloristul si etnograful Simion Florea Marian (1847-1907) s-a aldturat presti-
gioasei ,,5coli folcloristice” initiatd de B.P. Hasdeu la sfarsitul secolului al XIX-lea, care
promova metoda comparatistd. Aceasta este premisa expunerii teoriei potrivit careia Mio-
rita 1si trage obdrsia dintr-un fapt istoric crestin (moartea si invierea Mﬁntuitorului)zs.

Punctul de plecare al teoriei este frapanta asemanare pe care S.F.Marian o iden-
tificd intre imaginea lui lisus Cristos din baladele si legendele Maicii Domnului — toate
folclorice, care circulau in Moldova si partea de sud a tarii — si tandrul cioban din Miorita.
Aceeasi actiune de cautare zadarnicd a Maicii Domnului, dar si a maicii batrane din
Miorita, acelasi portret al celui cdutat (,,Fetisoara lui / Spuma laptelui, / Pusculita lui /

> Ibidem.

** Tbidem.

** Simion F1. Marian este autorul unor masive sinteze etnografice realizate preponderent in ultimul deceniu
al sec. al XIX-lea: Nunta la romdni (1870), Nasterea la romdni (1892), Inmormdntarea la romani (1892),
Sarbatorile la romdni (3 vol., 1898-1901).
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Durdu-i cerului, / Sabiuta lui / Fulgerul cerului™). ,,Identitatea aceasta dintre imaginea lui
Iisus cu cea a ciobanului tdndr moldovean din balada Miorifa 1-a determinat pe Simion FI.
Marian sa afirme cd Miorita isi trage originea din aceasta legenda crestinid”*’. Romu-
lus Vulcanescu este de parere ca afirmatia este lipsitd de temei, deoarece ,legendele
Maicii Domnului, localizate in spatiu, sunt mai recente decat Miorifa $i s-au contaminat
de la elemente, figuri de stil si atmosfera colindelor pe tema Mioritei, care sunt in sub-
stanta lor pastoresti, deci stravechi la romani™?’.

B Esentializarea crestinismului / L. Blaga (1936)

Versul ,,Pe-o guri de rai” (varianta Alecsandri) l-a determinat pe Lucian Blaga®
(1936) sa se opuna ideilor din epoca ce sustineau cu multd convingere substratul laic,
precrestin, si sd sesizeze apropierea usor perceptibild cu esenta crestinismului. Pentru
Blaga, ,,impacarea cu moartea” a ciobdnasului se realizeaza pe coordonate vadit ortodoxe.
Iar moartea, ,,prin faptul cad e echivalenta cu nunta”, sugereaza ,,unirea sacramentald cu o
stihie cosmica”. Referindu-se la intregul fond al baladei, concluzioneaza: ,,... Iata intrea-
ga natura prefiacuta in «bisericd»”. L. Blaga este convins ca toate aceste elemente sunt
ingredientele definitorii ale genezei mioritice, iar fondul eminamente crestin nu poate fi
contestat.

W Hristos si sufletul omenesc / D. Staniloae (1993)

»Miorita este Hristos si sufletul omenesc. Cei trei ciobani — cel care are oi mai
multe cred ca este Hristos, iar ceilalti doi: Pilat si evreii. Si el are ca mireasa sufletul ome-
nesc. lata cat de adanca este Miorita! Se simte ca poporul nostru este un popor crestin” —
a afirmat Parintele Stiniloae in primavara anului 1993%°. Aceasta este, fard indoiald, una
dintre cele mai transante pozitii care defineste dimensiunea religioasd a Mioritei, fara pic
de ezitare, in mod limpede si curat. Personalitatea puternica si eruditia profesorului Stani-
loae conferd autoritatea necesara acestui punct de vedere.

Paralelismele par fara echivoc: asimilarea tanarului cioban cu Hristos, acceptarea
martirajului din aceastd perspectiva, atitudini identice in fata ,,sfarsitului”, tema comuna a
miresei, a nuntii, mantuirea prin moarte, nemurirea prin mantuire, seninatate si impacarea
cu soarta; puterea de a infrunta destinul cel mai tragic, de a privi moartea in ochi si de a o
accepta...

Comentariul lui Mircea Eliade (1970) avea sa-i insufle o revelatie asemanétoare si
Pirintelui Nicolae (N. Steinhardt)*’.

Dupa 1989, deci dupad schimbarea regimului politic din Romania §i recuperarea
unor drepturi fundamentale (dreptul la exprimarea libera a opiniei §i a constiintei reli-
gioase), incidenta interpretarilor de acest gen a crescut semnificativ.

B. Crestinism cosmic

Spre diferenta de ceilalti reprezentanti ai acestui curent, Mircea Eliade isi formu-
leaza teoria mai putin punctual si comparatist; mai degraba global, de la o inaltime mult
mai mare, urmarind fenomenul in esenta sa si raportandu-l la o scard de valori cu mult
mai vasta. Este si firesc, de vreme ce M. Eliade urmarise o viata intreaga istoria complexa
a ideilor si credintelor religioase dintr-un spatiu cuprinzator, prin prisma multiplelor

26 Romulus Vulcanescu, Mitologia romdna, Editura Academiei, Bucuresti, 1981, p. 546.

T R. Vulcanescu, ibidem.

*% Lucian Blaga, Spatiul mioritic, 1936.

2 Dumitru Staniloae, intr-un interviu acordat in primdvara anului 1993, consemnat de Mihai Neacsu, publi-
cat in Vestitorul Ortodoxiei, nr. 189, 1997.

O'N. Steinhardt, Jurnalul fericirii, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1992, p. 348.
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civilizatii si culturi (nu doar europene), si Tn mod exhaustiv. Toate aceste achizitii 1i vor
permite lui M. Eliade sa formuleze o teorie originala, avizata si prea putin contestata.

B Cantec ritualic religios / M. Eliade (1970)

Fard a aprofunda cercetarea privind istoria si geneza Mioritei, Mircea Eliade
(1970) apreciaza, totusi, ca ,,originile sale se gisesc intr-un univers religios™', ficand
trimitere la ,,prezenta nucleului epic initial (testamentul, n.n.) al Mioritei printre cantecele
rituale”. ,,in Miorita universul intreg este transformat. Suntem introdusi intr-un cosmos
liturgic 1n care se savarsesc Mistere (in sensul religios al acestui termen). Lumea se rele-
va «sacrdy, cu toate ca aceasta sacralitate nu pare, la prima vedere, de structura cres-
tind. Dupa cum au aritat analizele precedente, concepte specific crestine nu sunt ates-
tate in Miorita. Nu exista decat episodul batranei mame cautandu-si fiul, care aminteste
de alte piese folclorice vorbind despre peregrindrile Fecioarei in cautarea lui lisus. Dar
chiar in folclorul religios romanesc, crestinismul nu este cel al Bisericii. Una din carac-
teristicile crestinismului tardnesc al romanilor si al Europei orientale este prezenta a nu-
meroase elemente religioase «pagane», arhaice, cateodatad abia crestinizate. Este vorba de
0 noua creatie religioasa, proprie sud-estului european, pe care noi am numit-o «cres-
tinism cosmicy, pentru ca, pe de o parte, ea proiecteaza misterul cristologic asupra naturii
intregi, iar pe de altd parte, neglijeazd elementele istorice ale crestinismului insistand,
dimpotriva, asupra dimensiunilor liturgice a existentei omului in lume.”

M. Eliade considerd, in continuare, ca in Miorita nu este o simpld nunta, ci ,,0
nuntd de proportii si dimensiuni cosmice”. $i poate nu este Intdmplator faptul ca ,,tot ca o
nuntd au fost interpretate de misticii si teologii crestini agonia si moartea lui Cristos”.

In anul in care apirea, la Paris, editia princeps a lucririi lui M. Eliade, Nicolae
Steinhardt intrd in posesia acestui studiu cu ajutorul lui Virgil Ierunca si noteaza, in
inegalabilul sau Jurnal al Fericirii: ,,1970. Nicaieri n-am gasit o mai clard deslusire a
motivelor pentru care intuisem la poporul romén un fond crestin irecuzabil — datorita
caruia pana si defectele romanilor par scédldate de o lumind atenuanta — decat in studiul lui

Mircea Eliade asupra Mioritei (cap. L’agnelle voyante.. D i

III. REFLECTAREA UNUI FAPT ETNOGRAFIC

O directie aparte de cercetare, care s-a manifestat in paralel cu celelalte doua, o
constituie interpretarea etnograficd. Mai putin speculativa, dar la fel de fascinantd si
fabuloasa prin relatarea unor rituri si obiceiuri (strd)vechi, aceastd directie s-a impus prin
stradania de a identifica acel ,,sdmbure de adevar palpabil” care, germinédnd, a dus in cele
din urma la alcatuirea textului.

Teoriile pot fi grupate in functie de recunoasterea sau nu a caracterului pastoral.
Linia Brailoiu-Fochi denunta acest caracter, concentrandu-si cercetarile in mediul rural,
taranesc. O categorie mult mai largd de analisti au in vedere cu predilectie elementele si
riturile specifice citunului pastoral. Intre acestea din urma se distinge credinta ca textul
nu e rodul unei fictiuni, ci al unui incident real care s-ar fi petrecut la un moment dat.

A. Obicei / rit specific mediului rural

Suma teoriilor din aceastd categorie au drept element comun premise care exclud,
uneori vehement, orice ingerintd cu caracter pastoral la actul initial al creatiei, iar geneza

3! Mircea Eliade, Mioara ndzdravand, in De la Zamolxis la Genghis-Han, Editura Humanitas, Bucuresti,
1995, p. 254, p. 259-260, 263.
32 N. Steinhardt, Jurnalul Fericirii, p- 348.
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se circumscrie unor obiceiuri larg raspandite la un moment dat in lumea satului — fara a fi
specifice exclusiv spatiului romanesc, deoarece se regisesc si in cultura altor popoare.
Muntele, stina, pastorii — sunt doar efectul unui ,,transfer necesar”, imaginativ. Sd mai
precizam doar faptul ca aceste interpretdri au ca punct de plecare un episod al versiunii-
balada (nunta-moartea), pentru care nu exista corespondentd in versiunea-colind.

B Ritualul nuntii postume / I. Muslea (1925) — Brailoiu (1946) — Fochi (1964)

Intr-o lucrare aparuti la Paris, in 1925, Ion Muslea™ apropie pentru prima datd
interpretarea baladei Miorifa de ritualurile funerare ale tinerilor, gisind similitudini
intre aceastd ,,particularitate a folclorului balcanic” si secventa in care pastorul substituie
moartea sa unei nunti de dimensiuni cosmice. Precizarea s-a dovedit de bun-augur pentru
cercetarile viitoare, determinand, totodata, desprinderea unei masti, a unui mister ascuns
in spatele figurilor de stil ale textului.

In opinia lui Mircea Eliade™, sociologul H.H. Stahl (1938) a subliniat ca Miorita,
departe de a exprima «dragostea de moarte», face parte dintr-un ceremonial specific ti-
nerilor morti celibatari.

Sigur ca aceasta descoperire a fost primitd cu entuziasm de unii cercettori dornici
sa se indeparteze de scenariile mitologizante sau filosofice, fapt care a dus la noi con-
structii interpretative, mergand pana la identificarea actului de conceptie a textului cu re-
flectarea acestui rit funerar.

Cel care a lansat cu multd convingere aceasta ipoteza a fost Constantin Brailoiu
(1946). Intr-un studiu de 3.000 de cuvinte™, etno-muzicologul C. Brailoiu, marele expert
in «de-ale mortului» a sesizat ,legatura Mioritei cu credintele si ritualurile funerare ro-
manesti”*®. Astfel, acesta ajunge la concluzia cd obiceiul nuntii funerare a tinerilor nelu-
miti trebuie sd constituie nucleul tematic originar al Mioritei, in jurul caruia s-a con-
struit ulterior epicul baladei. Deci, in opinia lui C. Bréiloiu, geneza e fundamentata pe ,,0
specie disparutd de panegiric popular al mortului”, un elogiu postum, combinat cu mo-
tivul tanarului nelumit. lar versurile din testament au constituit altddata elementul verbal
al unui descantec.

Motive suficiente pentru A. Fochi (1980) s isi exprime total si neconditionat
admiratia fatd de mentorul sdu, considerand ca C. Briiloiu are ,,meritele cele mai mari in
exegeza” Mioritei. C. Brailoiu ,,a ardtat cd intre Miorita $i «cantecul ritual de inmormén-
tare» exista anume relatii si afinitdti, dar nu a comis eroarea (aluzie la ipoteza lui Ovidiu
Birlea, n.n.) de a confunda Miorita cu bocetul, in nici unul din momentele indelungate ale
textului™’.

La randul sdu, Adrian Fochi a consumat multa energie si spatiu tipografic pentru
a argumenta ca la baza Mioritei ar sta un obicei de larga circulatie europeana, al mortii
tinerilor nelumiti, al ,,junetii invinse” prematur, al ritualului de inmormantare — nunta,
care a configurat episodul testamentar, si-n jurul caruia s-a alcatuit apoi intreaga balada.

A. Fochi isi alcatuieste propria demonstratie pornind de la constatarea ca episodul
testamentar este nucleul cdntecului, ,,singurul episod stabil in absolut toate variantele
Mioritei, indiferent de tipologia textului™*. Or, in varianta balada, acest episod e axat pe

33 Ton Muslea, Le mort-mariage — une particularité du folklore balkanique, in Melanges de [’école Rou-
maine en France, Paris, 1925, p. 19, apud M. Eliade, De la Zamolxis..., Editura Humanitas, 1995, p. 245;
studiu reprodus si in Cercetari etnografice si de folclor, vol. 11, 1972, p. 7-28; citat si de A. Fochi, Miorita,
1964.

3* Mircea Eliade, De la Zamolxis. .., Editura Humanitas, 1995, p. 244.

3% Constantin Brailoiu, Sur la ballade roumaine, Geneva, 1946.

3% Mircea Eliade, op. cit., p. 246.

37 A. Fochi, Miorita, Editura Minerva, Bucuresti, 1980, p. 12-13.

% A. Fochi, op. cit., p. 11.
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nunta mioritica, al carui substrat arhaic este, cu certitudine, motivul tanarului nelumit:
,»Ciobanul din Miorita e in pericol de a deveni si el un nelumit. De aceea el ia atitea
precautiuni referitoare la inmorméntarea sa, iar «testamentul» sdu ocupd un loc atat de
amplu in cuprinsul cantecului™”’.

Doua contraargumente ale acestei teorii ce parea infailibild (mai ales dupa 1964)
regasim in interventiile lui Ion Talos (1983) si Mircea Eliade (1970), care admit totusi
faptul ca intre ,nunta mioriticd” si vechile rituri ale nuntii postume practicate (si) de
roméni existd paralele de bun-simt. I. Talos sesizeazd ca ritualul descris nu lamureste
decat un episod specific versiunii-balada, episod care nu se regaseste in ciclul nordic al
versiunii-colind si 1l intalnim doar sporadic in ciclul sudic (probabil datoritad feed-back-
ului cu variantele extra-carpatice): ,,... cum in variantele Mioritei nu se vorbeste numai de
moarte, ci §i de imaginea nunta a ciobanului, cercetatorii au incercat o imbinare a acestor
doi poli in vederea gasirii sensurilor filosofice ale textului (...). Si unii, si altii, au pierdut
insa din vedere cd «nunta mioritici» nu e cunoscuti variantelor celor mai arhaice ale
textului, ci s-a dezvoltat pe 0 anumita treapta a evolutiei lui”*.

Un aspect secundar, dar nu lipsit de importanta, referitor la teoria ritului nuntii
postume 1l semnaleaza Mircea Eliade. Si anume faptul ca intreaga constructie a teoriei se
sprijind pe necesitatea efectudrii acestui gen de ceremonii funerare in scopul de a impie-
dica mortul ,,sa devina nefast” si sa se intoarca printre cei vii, sub forma de strigoi.
Astfel, ,,simbolismul nuptial al Mioritei este contopit cu ritul nuntii postume §i acest rit
exprima vointa celor vii de a se apara de cel mort, paciﬁcéndu-l”“. In final, M. Eliade se
indoieste ca ,,aspectele sumbre si terifiante ale riturilor funerare romanesti corespund rea-
litatii”, deoarece existd o discrepanta frapanta intre aceasta lume a tenebrelor si ,,universul
senin si transfigurat al Mioritei”.

B. Rit / fapt etnografic pastoral

La randul lor, cei care au mizat pe un simbure genetic din sfera pastoralului s-au
grupat in doud tabere. O parte au pledat in favoarea unui incident real care ar fi stat la
baza conceptiei textului, in timp ce altii au fost de parere ca Miorita doar reflectd in mod
general un ritual pastoral, fara a da valoare elementului istoric, identificabil.

1. Incident real pastoral

B Conflict de transhumanta. Rivalitate economica /

V. Alecsandri (1850) / O. Densusianu (1922) / P. Rezus (1993)

Inainte ca Vasile Alecsandri si fi incredintat balada Miorita spre publicare (1850),
prietenului sau, Al. Hurmuzachi, se pare cd poetul a avut timp sa cugete asupra rosturilor
acestei creatii §i sa formuleze prima teorie privind geneza textului, dupd cum stau
marturie comentariile care au 1nsotit balada, aparute in ziarul ,,Bucovina”.

Modul (documentat) in care descrie transhumanta pastorilor (inspiratd din
primele versuri ale baladei) dovedeste ca alcatuirea teoriei alecsandriene se baza pe un
incident petrecut la trecerea peste pamanturi si iscat dintr-o patima nechibzuita a doi din-
tre ciobani pentru insusirea turmelor de oi ale celui de-al treilea. Pe parcursul ,,emi-
gratiilor turmelor, ce se coboara, in fiecare an, din varfurile Carpatilor si trec prin Moldo-

% Ibidem, p. 17.
** Ton Talos, Miorita si vechile rituri funerare la romani, in Anuarul de folclor, Cluj, 1983, p. 15-16.
1 Mircea Eliade, De la Zamolxis..., p. 247.
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aceasta inspirand vreun rapsod genial.

In linii mari, teoria s-a conservat pe tot parcursul ultimei jumatiti a secolului al
XIX-lea, si chiar in primele decenii ale secolului al XX-lea Mihail Sadoveanu™®, Nicolae
Iorga (1910)44 si Ovid Densusianu (1922) s-au numarat printre cei mai fideli sustindtori
ai teoriei. Acesta din urma este si autorul unei vaste opere in care analizeaza viata pasto-
reascd a romanilor, reflectatd in poezia noastrd populara, si care impinge intr-o extrema —
se va dovedi nefastd, in opinia altor cercetatori — nu atat originea pastorala a Mioritei, cat
si a poporului roman. O. Densusianu socoteste cd germenele mioritic ar fi rivalitatea eco-
nomica dintre ciobani, devenita tipicd pe drumurile de transhumanta: ,,Ceea ce e esential
in Miorita e conflictul dintre ciobani, care ne duce spre ceva caracteristic vietii
pastoresti”™.

Principalul opozant, care in cele din urma a si reusit s descalifice argumentat
aceastd teorie, a fost Dumitru Caracostea®. El a sesizat inadvertenta dintre tabloul des-
cris in primele versuri ale baladei, ce sugereaza, de altfel, ideea de transhumanta si dole-
anta ciobanului de a fi ingropat la stana.

Fara a relua intreaga polemicad dintre O. Densusianu §i D. Caracostea, precizam
doar ca, ulterior acestui moment, teza transhumantei nu a mai gésit sustinere in randul
cercetatorilor preocupati sa descifreze geneza Mioritei. Desi sporadic s-au mai semnalat
cateva zvacniri de orgolii pana spre sfarsitul secolului al XX-lea, in special din partea
celor ce sustin originea vranceana a baladei.

Folcloristul Petru Rezus (1993) intreprinde o sinteza mioritica pornind de la
supozitia ca tinutul Vrancei era un spatiu ospitalier pentru roménii ,,cu sdracia in spate”
din Buzau, Ramnicu Sarat, din Tara Romaneasca, apoi pentru ciobanii ardeleni hartuiti de
»persecutiile habsburgice” 4" Dupi o vreme, inmultindu-se bejenarii, ,,s-au petrecut o sea-
ma de lucruri, dintre care cea mai grava a fost stricarea armoniei dintre frati de acelasi
neam”. Astfel, s-au iscat certuri si dusmanii ,,care s-au marit pand la ucidere intre oa-
meni”. ,,Nu este exclus ca la temelia baladei sa fie un fapt istoric, ca si la alte legende si
balade. Acest fapt istoric, adevarat, pastrat In memoria oamenilor, s-a complicat apoi cu
alte amanunte mitologice, s-a transformat prin indelungata repetitie in versuri si, in felul
acesta, s-a niascut balada Miorita sau a ciobanului ucis de fratii sai”*®. Autorul e de
parere ca intriga nu putea s-o porneasca decat ciobanul muntean sau cel ardelean, deoa-
rece ,,motivul principal era bogatia ciobanului moldovean”.

B Lupta reali intre ciobani / A. Densusianu (1895), 1. Talos (1981)

Existd, de asemenea, si teorii care se axeazd pe ipoteza unei lupte reale ce ar fi
avut loc intre pastori, pornind de la o intriga oarecare.

s-ar fi consumat in mod real o drama pastorala,

2y, Alecsandri, in scrisoarea adresatd lui Hurmuzachi si publicatd in ziarul Bucovina, III, 1850, p. 49 si

urm.; cf. I.C. Chitimia, Vasile Alecsandri si poezia populard romdneascd, in Folclor si folcloristica romd-

neascd, Editura Academiei, Bucuresti, 1968, p. 22.

43 Mihail Sadoveanu s-a exprimat in repetate randuri in favoarea acestei teorii, pe care, dealtfel, a valo-

rificat-o intr-un roman antologic — Baltagul, publicat in anul 1930.

* Nicolae Torga, Balada populard romdnd. Originea si ciclurile ei, Vilenii de Munte, 1910.

* Ovid Densusianu, Viata pdstoreascd in poezia noastrd populard (1922); ed. a I1I-a, Editura pentru Litera-

turd, Bucuresti, 1966, p. 359-416.

4 Reamintim faptul cd opera lui D. Caracostea a fost risipitd in numeroase publicatii, studiile sale aparand

pe parcursul anilor 1915-1942 si fiind reunite in 1969 in volumul Poezia traditionald romadnd, Editura

pentru Literatura, Bucuresti, vol. 1.

j; Petru Rezus, Sinteza mioriticd, in Miorita, 111, nr. 2 (6), sept. 1993, Campulung Moldovenesc., p. 23-25;
Ibidem.
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Aron Densusianu® (1895) ia ca punct de plecare versiunea-baladi, cu tot corte-
giul aferent §i imagineaza un scenariu potrivit caruia episodul germinativ e un conflict
degenerat intr-o lupti, in care cel mic ii invinge pe agresori. Acest episod s-ar fi
interpus Intre avertismentul mioarei ndzdravane si episodul testamentar, insa ulterior s-a
pierdut, cum dealtfel s-au ,raticit” si alte secvente care impreuna alcatuiau o grandioasa
epopee pastorala.

Opt decenii mai tarziu, lon Talos’® (1981) e convins de faptul ca variantele-colind
ale Mioritei, a caror circulatie se reduce la spatiul intracarpatic, indica, de asemenea, exis-
tenta unei lupte reale a pacurarilor, lupta in care celui mai tanar dintre ei, fiind invins, i
se aratd ingaduintd din partea confratilor sa-si aleagd moartea, el preferand, fara sa ezite,
decapitarea, ca o dovada a nevinovatiei. Ideea e generata de analiza versului ,,fara capul
jos luat”. Dupa acest episod ar urma testamentul. Descrierea luptei s-a estompat in timp,
si-n cele din urma au fost eliminate din text si unele reminiscente.

BVinovitia ciobanului / R.Vulcanescu (1970), M. Coman (1984) / Judecata

O teorie mai aparte si oarecum surprinzatoare despre faptul intemeietor al textului
mioritic s-a conturat spre finalul secolului al XX-lea. Premisa ei e data de ipotetica vi-
novitie a pastorului ajuns 1n situatia de a fi judecat, condamnat §i omorat cu adevarat.

Initiatorul directiei etnologiei juridice, Romulus Vulcinescu’' (1970), este de
parere ca la baza ar sta o ,,judecatd pastorald” impusa de o ,,culpa reala sau fictivi” a
unui pacurar fatd de ,,comunitatea profesionald”. Deci uciderea ciobanului nu s-ar datora
unui sacrificiu ritualic, martiraj sau complot, ci e rezultatul unui act juridic statornicit de
»legea pamantului”, ,,care nu poate si nu trebuie Incdlcatd de nimeni pe aceastd lume,
pentru ca in aceasta lege sta taria neamului lui”.

O pozitie asemanatoare regasim si la Mihai Coman (1984), in opinia caruia con-
textul mitologic si simbolic este ,,mai degraba orientat cétre o relatie rituala (ori juridica)
in care nu e vorba de infruntarea dintre forte egale, ci de executarea unei sentinte”. Deci,
avem imaginea unei pedepse rituale; insa aceasta ,,in Miorita s-a pierdut sau a figurat in
variantele colind ca notd de subtext™”.

B Moartea unui cioban. Bocet. Colindi de doliu / O. Birlea (1969)

Ipoteza lansata de Ovidiu Birlea vizeaza un scenariu potrivit caruia Miorita s-ar fi
nascut dintr-un bocet dupa un cioban tanér, mort in imprejurari necunoscute, bocet din
care s-ar fi alcatuit mai tarziu o colinda de doliu. ,,Se poate ca, initial, Miorita sa fi fost
un astfel de céntec funebru, mai cu seami in zona sud-vestici a tarii”.”> O. Birlea a
sustinut teza evolutiei Mioritei din bocet, prin filiera versiunii transilvanene, datoritd
destinului tragic al pastorului ce e predestinat mortii §i datoritd unor formule de exprimare
specifice bocetelor: ,,banuim ca si Miorita a fost o colinda de doliu dupa cioban mort,
cu toate ci nu a fost intalnita cu aceasta functie in cercetrile sistematice™”.

2. Situatii / rituri / mituri pastorale

B Rit pastoral initiatic / Al. Amzulescu (1979), V. Latis (1993), D. Suiogan (2001)

4 Aron Densusianu, Epopeea noastra pastorald, in Revista critica literard, vol. 111, 1895, p. 315-331, apud
A. Fochi, Miorita, 1964.

>0 Ton Talos, Miorita — posibild interpretare, in Steaua, nr. 12, Cluj-Napoca, 1981.

31 Romulus Vulcanescu, Etnologia juridicd, Bucuresti, 1970.

32 Mihai Coman, Noi ipoteze despre Miorita, in Vatra, nr. 163, 20 oct. 1984.

>3 0. Birlea, Miorita colind, in Revista de Etnologie si Folclor, 1967, nr. 5, p. 345, cf. Gh. Pavelescu, art.
Miorita — colind, in revista Miorita, 111, nr. 1(5), 1993, p. 54.

% 0. Birlea, Colindatul in Transilvania, in Anuarul Muzeului Etnografic al Transilvaniei, Cluj, 1964, p.
279.
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Desi Mircea Eliade si-a exprimat opinia despre Miorita 1n alti termeni decat cei
propusi 1n aceastd sectiune, intuim o contributie indirecta a istoricului roméan, gratie com-
petentelor sale interventii despre acest subiect in diverse scrieri’.

Al. Amzulescu (1979), la fel ca toti sustinatorii acestei teorii, isi formuleaza con-
cluziile dupd o temeinica analizd a versiunii-colind, de altfel singura care suporta scena-
rii de acest gen. Dupa Al. Amzulescu, Miorita ar fi ,,poezia unui scenariu initiatic — dis-
parut din practica vietii pastorale — poezia oglindind ritualul de primire in ceata a
ucenicului pz'lstor”5 .

Cadrul epic initial din variantele transilvinene sustin aceasta ipoteza, prin tabloul
in care e zugravita activitatea specific pastorald, rutina si corvoada unei munci cotidiene
istovitoare si care e efectuata invariabil de cel mic si strainic. In fond, o initiere profesio-
nala care se impune de la sine §i pe care nici o comunitate pastorala nu o poate neglija.

La o concluzie asemandtoare, insa centratd pe dezlegarea misterului mortii miori-
tice, ajunge si Vasile Latis (1993), in urma unei cercetdri nemijlocite a vietii pastorale, in
Muntii Maramuresului’’. Autorul afirmi ci realitatea faptici ne impiedica sa acceptim o
eliminare fizicd a unui pacurar, sa excludem ideea unei ierarhii, a unui sobor pastoral, a
unei executii, a unui complot, deoarece ,,disparitia /moartea unui pacurar Inseamna scade-
rea potentialului uman si deci inlocuirea grabnici a disparutului”. In plus, gestul ar ,,bul-
versa intreg codul culturii populare”. Din aceste motive, V. Latis devine partizan al
interpretarii prin prisma unei morti initiatice rituale: ,,Cand cercetarea vorbeste despre o
«moarte ritualicd» sau pune in joc ipoteza initierii, ea gandeste bine; nu e vorba de un
omucid oarecare”™®. In concluzie, ,,Moartea ciobanului mioritic este ipotetica, pentru
ca este initiatica si rituala (...). Performarea ei poetico-rituald a creat nevoia de a
suprapune o moarte reald, un eveniment anume...””".

Mai aproape de premisele propuse de Al. Amzulescu este Delia Suiogan (2001),
care se opreste la o analiza sistematica si aprofundatd a variantelor-colind. Tema ,,strai-
nului”, prezentd in mod constant in aceste variante, genereaza motivatia omorului, din
pricina tentativei acestuia de a patrunde fortat in spatiul ,,ale carui legi nu le cunoaste”.
»Moartea in acest caz este obligatorie”, dar aceasta are un caracter ritualic, initiatic si
virtual, nicidecum real. Astfel, ,,striinul” e ajutat si se integreze cetei de pacurari®®. Un
scenariu initiatic despre care se presupune ca a inspirat conceptia acestui text, insa ritualul
s-a atrofiat de-a lungul timpului, fiind specific mai degraba unor societati primitive.

B Legenda mioarei nazdravane / D. Caracostea (1915)

Intorcandu-ne privirea iarisi spre baladd, remarcim asertiunea lui Dumitru
Caracostea (1915) fatd de unele credinte din sfera pastorald care atribuie, cu titlu de
legenda, calitdti si aptitudini exceptionale, in urma unor circumstante speciale, anumitor
mioare. Registrul acestor credinte este suficient de evaziv pentru a-i ingddui lui D.
Caracostea sa inaugureze un scenariu initial pornit din acest punct. ,,Avem impresia ca
intre vorbirea dintre cioban si miorita este simburele baladei, ca ea nici n-ar fi putut

exista fira oaia nizdrivani”®' — conchide autorul.

>% Vezi Mircea Eliade, Sacrul si profanul, capitolul Existenta umand si viata sanctificatd — ,Rituri de trecere,
,Fenomenologia initierii”, ,,Confrerii ale barbatilor si societati secrete ale femeilor”, ,,Moartea si initierea”, ,,A
doua nagtere si zamislirea spirituala” — Germania, 1957; Editura Humanitas, Bucuresti, 1995, p. 159 — 175;

36 Al. Amzulescu, art. Noi observatii despre Miorita — colind, in Revista de Etnologie si Folclor, 24, 1979,
nr. 1, p. 53-55.

" Vasile Latis, Pastoritul in Muntii Maramuresului, Baia Mare, 1993.

8V, Latis, op. cit., p. 187, nota 74.

** Ibidem, p. 118.

% Delia Suiogan, Miorita — colind, in Memoria Ethnologica, 1, nr. 1, Baia Mare, 2001, p. 67-73.

8! Dumitru Caracostea, Poezia traditionald romdna, volumul I, Bucuresti, 1969, p. 60.
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B Creatie spontana pastorala / M. Eminescu (1879)

Nu putem reteza acest periplu exegetic fara a adauga multiplelor ipoteze si teorii,
una care le rastoarnd pe toate cu o nonsalantd si un iz romantic desavarsit. Invocam in
acest sens un fragment dintr-un articol publicat in ziarul ,,Timpul” (in 1879), despre care
se presupune ca apartine poetului Mihai Eminescu. Autorul articolului neglijeaza voit
orice mit, legenda sau rit (ori poate le cuprinde pe toate) si ne propune sd ne imagindm un
Pistor din Carpati savarsind deodati o rostire insuflatd de un geniu ascuns: ,,...Inchipuiti-
va, de pilda, un pastor ratacit pe Carpati, petrecind lungile nopti Instelate in mijlocul
turmei sale, neavand alta petrecere decét din timp In timp latratul céinilor sdi sau strigatul
plangator al oilor sale. Acest om, care nu stie nici limba, nici gramatica, nici ver-
sificatiune, insuflat numai de privelistea naturii si de geniul ascuns, care a prins sufletele
brazilor cei vechi, apuca deodata flautul si lasa cugetarea sa se rosteasca in soapte blanzi
si armonioase, si iata Mioriga...”éz.

B Etnomit. Mitul marii treceri / C. Ciopraga (1992), G. Calinescu (1941)

O simbiozd intre directiile mitologicd si etnografici ne propune Constantin
Ciopraga (1992) intr-o interventie lapidara la un simpozion pe tema Miorifei. ,,Daca
Mesterul Manole este un mit de constructie si un mit al jertfei, Miorita este un mit
complex — un ethnomit si unul al intoarcerii in tirana, un mit al marii calitorii si un
mit pastoral — al carui motiv cumuleaza reactii existentiale multiple”®.

Dar definitia lui C. Ciopraga nu mai indica, de asta datd, cauze germinative, ci o
situatie a devenirii cantecului mioritic, in intentia de a cumula si sintetiza Intreg tabloul
interpretarilor de pand acum. Demersul sdu vine in prelungirea celui calinescian, din
urma cu o jumatate de veac, care a consfintit Incadrarea Mioritei drept un mit al ,,existen-

tei pastorale a poporului roméan”".

*

Avem, asadar, peste 20 de scenarii formulate in circa 30 de interventii repre-
zentative. In mod cert, numarul teoriilor este cu mult mai mare, valorificarea presupunand
o abordare exhaustiva. Insi orice regrupare si esentializare nu poate face abstractie de
cele trei filoane principale din care se presupune cé s-a zamislit Miorita: mitic, religios si
etnografic. Aceasta concluzie e o achizitie necesard n continuarea investigatiilor.

Reprezentantii fiecarei generatii de exegeti au dat masura unor nazuinte sau doar
interese, fiind robii unor idei pe care le-au urmadrit cu perseverentd, intelegand ca nu pot
cuprinde pe de-a-ntregul rosturile tainice ale acestei creatii. Nici chiar abordarile mono-
grafice, putine la numar, n-au dat raspunsuri vrednice si definitive.

Din aceastad pricind, gdsim realistd aprecierea ca ,,0 cercetare nu o exclude pe
alta, ceea ce mi se pare firesc intr-un domeniu atat de complex ca cel al stiintelor etno-
logice, unde materiile se aseaména, se interfereaza, uneori chiar se opun In aparenta (...)
pentru a se corela cu planurile de adancime. De aceea am convingerea ca orice directie
de cercetare care s-a manifestat in problematica Mioritei (folclorica, etnografica,
mitologica, literara, filosofica) a scos la iveala aspecte noi si interesante, care intra intr-o

<3965
zestre comuna’™ .

62 Mihai Eminescu, Articole §i traduceri, volumul I, editie de Aurelia Rusu, Editura Minerva, Bucuresti,
1974, p. 540-543; articolul a fost publicat in Timpul, IV, 1879, nr. 161 (22 iulie), p. 2-3.

63 Constantin Ciopraga, Mioriticul sau despre exorcitarea tragicului, in Simpozion Miorita — 1992, Campu-
lung Moldovenesc, 1993, p. 12.

84 G. Calinescu, Istoria literaturii romane de la origini §i pand in prezent, Editura Minerva, Bucuresti,
1989, p. 58;

55 petru Ursache, Miorita si transhumanta mondiald, in Convorbiri literare, nr. 1(85), ian. 2003, p. 113.
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LOCALIZAREA OBARSIEI

Daca ne referim la oricare altd creatie folclorica romaneasca, prea putin suntem
preocupati si aflim regiunea sau tinutul unde s-a zamislit. {i apreciem valoarea artistica,
ii deslusim mesajul i o incadrdm intr-o tipologie oarecare. Afirmadm despre ea ca este
specifica folclorului autohton ori faptul ca circulatia ei a fost doveditd intr-un spatiu mai
larg, balcanic sau continental. In privinta Mioritei, lucrurile stau altfel. La prima vedere
am fi Inclinati sa sustinem cé identificarea ei in toate regiunile roménesti o indreptiteste
sa aspire la statutul de ,,creatie a poporului roméan” si cu asta am spus totul.

Numai cd miza localizarii obarsiei s-a dovedit mult mai mare. Abordarile pe
aceastd tema au fost marcate, In mod aproape exclusiv, de o doza substantiald de subiec-
tivism, partinism si patriotism local. Argumentele cele mai solide au palit in ochii
exegetilor, daca acestea vizau o obarsie diferita decat cea a propriului tinut natal.

Evident ca teoriile ce faceau aluzie la o posibild geneza intr-un spatiu extra-roma-
nesc au fost expulzate in virtutea caracterului de specific national cu care e indrituita
Miorita. O datad lamuritd aceastd chestiune, interesul s-a concentrat asupra identificarii
regiunii de pe teritoriul tarii care acumula cele mai mari sanse sa fie proclamate spatiul
genezei Mioritei. Cea mai longeviva teorie a impus obarsia vranceani, motiv pentru
care a colectat cel mai mare numar de interventii. Paralel, dar mult mai sporadic, s-a
vorbit despre o origine transilvineani. Cum muntenii nu puteau rdimane mai prejos, s-a
conturat in timp un al treilea potential centru de iradiere, la Muscel. In cele din urma, toa-
te aceste dispute s-au focalizat pe opozitia dintre colind si balada, pe intdietatea uneia in
defavoarea celeilalte. lar o taiere a nodului gordian ar fi dat si de sentinta finala, deoarece
e notoriu faptul ca versiunii-colind ii corespunde o circulatie exclusiv transilvaneana, iar
versiunii-balada o circulatie in spatiul extracarpatic, moldo-muntean.

I. SPATII EXTRA-ROMANESTI

Ar fi dificil sau aproape tendentios sd construiesti o teorie potrivit careia Miorita
este un produs al unei alte culturi decat cea autohtond, in perspectiva fenomenului ce I-a
declansat, indeosebi dupd 1852, dar si ca urmare a adeziunii de care s-a bucurat in randul
roménilor, marturie stind numarul impresionant de variante.

Directia comparativ-mitologica nu poate fi acuzata de o astfel de tendintd, deoarece
aceste studii nu fac decat sa evidentieze unele paralelisme tematice si nu s pledeze pentru
o obarsie straina. Cantecul lui Linos, Legenda lui Phirixus, Misterele eleuziene, Cultul ca-
biric, Nunta pythagorica s.a. — nu vin decat sd intareasca ideea cd Miorita este un feno-
men unic in folclorul european, dar mesajul ei este universal, gratie similitudinilor
acelor legende cu unele aspecte specifice cantecului mioritic.

¢ Este adevarat, Alexandru Odobescu (1861) a afirmat cd Miorita s-a nascut in
spatiul macedo-romén, in comunitatea aroménilor', dar distinsul istoric (niscut la
Bucuresti) 1si tradeazd numai pasiunea si admiratia fatd de valorile antichitatii, incercand
prin aceasta strategie sa justifice o oarecare prelungire a mitologiei greco-latine, prin cu-
loarul balcanic, macedo-roman, pana in teritoriile romanesti. De altfel, aceastd conceptie
e vadita in alte studii, realizate Tnainte de 1861, cel mai reprezentativ in acest sens fiind

" Al. Odobescu, Résunete ale Pindului in Carpati, in Opere complete, Bucuresti, 1908, vol. II, p. 10.
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Bazele unei literaturi nationale, in care Al. Odobescu propune drept modele fundamen-
tale pentru literaturile moderne clasicismul indus de culturile greaca si latina.

¢ Pentru Th. D. Sperantia (1915), un profesor de liceu care s-a remarcat doar ca
autor de carti didactice (ndscut la Deleni, jud. Neamt), nu s-au mai gésit justificari per-
tinente. Afirmatia sa, cu totul insolitd, a rdmas antologica: ,,Cultul cabirilor fiind de ori-
gine egipteani, Miorifa este legenda localizatd a lui Osiris™. Ideea se repetd de mai
multe ori pe parcursul studiului sau, dar undeva, pe final, se strecoara o altd asertiune:
Miorita face parte din ,,cultul cabirilor egipteni-germani”. Contextul istoric (politic si
militar) al anului 1915 poate ca ar lamuri interesul filo-german (mai degraba decat cel
egiptean) al lui Sperantia (pe numele adevarat Nadejde).

Insa probabil ci adeviratul interes al corespondentului Academiei Roméne era si
trangeze In acest mod controversata problema a atitudinii ciobanului mioritic si sa elimine
definitiv suspiciunile legate de fatalismul poporului roman, chiar daca pretul era specifici-
tatea nationald. Istoria exegeticd abundd de gesturi asemanatoare, mergand pana la con-
trafacerea unei variante (vezi cazul G. Catana).

O alta ipoteza ar fi cea a studiului-parodie, al satirei, drept replicd la interesul
debordant manifestat In epoca fatd de o singura creatie folclorica in detrimentul celorlalte.
Ca folclorist, Th. D. Sperantia s-a specializat in culegerea de anecdote populare pe care
le-a valorificat (,,afumate”, ,impanate si piperate”)’ cu mult umor. De asemenea, s-a aflat
pentru o vreme la conducerea unor publicatii satirice (Suceala, 1884 si Tamadia, in 1904)*.

+ In termeni usor nuantati se exprima si O. Buhociu (1979) (niscut in localitatea
Craiesti, judetul Galati), care propune o apartenenta a baladei Miorita la spatiul cultu-
rii iraniene prin invocarea mitului celor trei fii ai lui Feridum. insa, cu siguranti, este
vorba de o simpla ipotezd de lucru, o paralela specificd metodei comparatist-mitologice
(si nu o afirmatie transanta gen Sperantia): ,,Se remarca inca o datd tot Iranul antic si

x5

medieval, prin cultura lui, ca fiind cel mai aproape de cultura noastra pastoreasca’™.
I1. SPATIUL ROMANESC

Nu mai incape indoiald ca Miorita face parte din colectia de trofee cu care ne sim-
tim mandri in raport cu produsul altor culturi. Dar intorcandu-ne spre noi insine, Miorita
raméane o obsesie, un paradox, dar mai cu seama un testament pe care-l revendicam si
pe care de un secol si jumatate incercam sa-1 decriptdm, intr-un efort fara precedent in is-
toria criticii literare romanesti.

Descoperirea, mai intdi sub forma de balada, in zona de sud a Moldovei, a ali-
mentat, in mod firesc, teoriile ce sustineau implicit si obarsia vranceand a poemei. Insi
aparitia succesiva a unor culegeri de folclor ce semnalau prezenta variantelor si in alte
regiuni, chiar indepartate ale tarii, a minimalizat in timp aceste teorii, formandu-se altele
noi, discutiile degenerand in polemici patimase.

A. VRANCEA — Sudul Moldovei

¢ La inceput, Vasile Alecsandri (ndscut la Bacau) avea toate motivele s creada si
sa sustind cd balada Miorita provine din Muntii Vrancei, devreme ce amicul sdu, Alecu
Russo, sustinuse ca o descoperise la Soveja (in 1846). Necunoscandu-se aménunte despre
circulatia baladei sau despre soarta variantelor din Muntenia, Dobrogea, Oltenia, Banat

2 Th. D. Sperantia, Miorita si calusarii, urme de la daci, Bucuresti, 1915;

3 Idem, Anecdote populare (1889), Anecdote afumate (1898), Anecdote impanate si piperate (1903).

4 Vezi Dictionar de literaturda romand. Scriitori, reviste, curente, Editura Univers, Bucuresti 1979, p. 371,
> 0. Buhociu, Folclorul de iarnd, ziorile si poezia pdstoreascd, Editura Minerva, Bucuresti, 1979, p. 433;
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sau Transilvania, Alecsandri nu putea sd-i ofere decit o locatie vranceana. Acest lucru e
dovedit de scrisoarea ce a insotit balada trimisa spre publicare redactiei ziarului Bucovina
din Cernauti (1850) si e intarit de afirmatiile lui Jules Michelet (1854). ,,Influentat de
Alecsandri, Michelet crede ca balada s-ar fi niascut in Vrancea, «a la frontiére trans-
sylvaine et moldo-valaque»...”® — o preparare inteligentd a Occidentului pentru mate-
rializarea ideilor unioniste. Din perspective politice §i interes national, regiunea Vrancei
corespundea, in acele vremuri, unor idealuri reprimate pasoptistilor.

Insa mai tarziu, in 1866, dupa Unire si dupa moartea lui Alecu Russo (1859), in
culegerea ,,Poezii populare ale roméanilor”, V. Alecsandri se simte ispitit sd insereze o
notd (la balada Dolca) in care afirma cd ,,Aceastd baladd a Dolcdi, precum si aceea a
Mioritei, le-am cules din gura unui baciu, anume Udrea, de la stina de pe muntele
Ceahliu ... la anul 1842...”. Nu voia astfel decat sa apropie obarsia Mioritei de regiunea
sa natala — un sindrom al paternitatii de care vor suferi aproape toti exegetii. S-a scris
mult despre aceasta pozitie conflictuald a lui Alecsandri, dar el nu poate fi considerat cu
nimic mai vinovat decét toti cei ce i-au urmat.

¢ O prima localizare atribuita lui Nicolae Iorga (ndscut la Botosani, dar ducandu-
si veacul in ,,burgul de vara” de la Vilenii de Munte, sub poalele Carpatilor de Curbura),
este Moldova de Sud’. in Istoria literaturii romdne (volumul I, 1925), N. Torga socoteste
cd Miorita a luat nastere n zona vestitului codru al Ghigheciului, si include balada in
ciclul Codrenilor®.

in schimb, Ion Diaconu (~1984) nu este de acord cu modul in care A. Fochi
(1964) a ,,escamotat” ,,conceptia profesorului lorga” (atribuindu-i afirmatia cum ca locul
de obérsie este Moldova de Sud) si tine sd precizeze cd in ,realitatea bibliografica,
absolut corectd”, ,,in 1931 lorga a scris raspicat: «Multe variante ale Mioritei, rasarita pe
aceste plaiuri...»” si se referea la lucrarea Tinutul Vrancei, I, 1930, publicatd de I.
Diaconu’.

E lesne astfel a constata ,,nestatornicia” proverbiald a lui N. lorga in toate cele
intreprinse de el, dar tolerat in aceastd sovaiala, desi uneori amendat pentru obstinenta in
,»a nu corecta greselile evidente” si a adopta ,,ideea cea mai putin probabila, pentru a evita
pe cea justd”, dupd cum il caracteriza G. Calinescu'’. Si totusi, N. Iorga ,,¢ un specialist
total, un istoric care a sorbit apa tuturor”''. Probabil opinia pe care a considerat-o justa
din punctul sdu de vedere (si nu altele de complezentd, precum recenzia la scrierea diaco-
niand), este cea in care nominalizeaza Tara Codrenilor (cunoscut fiind atasamentul pentru
tinutul care l-a adoptat).

¢ [storicul A.D. Xenopol (1847-1920) indicd Moldova drept loc de obérsie a
Mioritei'?, iar Gheorghe Maior propune loc de bastini — zona Oituz', la nord de Muntii
Vrancei. Fidel sustindtor al primei teorii alecsandriene, Ovid Densusianu (1922) ple-
deaza pentru originea vranceana'*, desi el se trage din partile Fagarasului.

8 Barbu Theodorescu, Octav Paun, Folclor literar romanesc, Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti,
1967, p. 200.

"'N. Iorga, Balada populard roménd, Vilenii de Munte, 1910.

8 Cf. Barbu Theodorescu, O. Paun, op. cit. p. 172.

ON. lorga, Revista istorica, XVIII (1931), nr. 1-3, p. 55, apud L. Diaconu, Tinutul Vrancei, IV, Bucuresti,
1989, p. 319 - la subnote.

' G. Cilinescu, op. cit., p. 612.

" Ibidem.

'2 Barbu Theodorescu, op. cit., p. 200.

3 Cf. A. Fochi, Miorita, 1964, p. 145.

" Ovid Densusianu, Viata pdstoreascd in poezia noastrd populard, Bucuresti, 1922; ed. a Ill-a, 1966, p.
359-416; vezi si A. Fochi, 1964, p. 157.
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¢ Ca si cum toate aceste ludri de pozitie ar fi fost insuficiente, lon Diaconu
(1930) (nascut la Spinesti, judetul Vrancea), decide sa-si dedice intreaga viatd Intocmirii
unei monografii a variantelor mioritice din Tinutul Vrancei, pentru a cauta argumente
ferme si definitive in favoarea obarsiei vrancene a Mioritei: ,,Textul de artd si melodia cea
mai expresiva a Miorifei s-au structurat intr-un peisaj de exceptionald maretie naturald si
intr-un mediu etnografic in care sinergia geniului poetic popular primitiv a fost unica
(...). Mediul plasmuirii originale de artd credem ca a fost lumea pastoritului vrancean,
iar cadrul geografic erau plaiurile muntilor Vrancei, al caror pitoresc depasesc — dupa
prozatorul ardelean Ioan Slavici — frumusetile muntilor din Transilvania si Muntenia”"”.

I. Diaconu nu se multumeste cu acest enunt si-si construieste o adevirata teorie
pornind de la doud argumente. Primul vizeazad autenticitatea melodiei varintelor din
Vrancea in raport cu cele ce insotesc textul in alte regiuni ale tarii: ,,...cand este vorba de
melodia autentica a Mioritei (...) se reproduce «un exemplar vrancean» ales din arhiva
fonogramica a Institutului de Etnologie si Folclor din Bucuresti”'®. Cel de-al doilea cauti
sd demonstreze faptul cd Vrancea este singura zonad compactd a circulatiei baladei:
»Miorita circula pand in 1970 in toate satele vrancene. Contrar parerii lui A. Fochi —
anume cd «singura regiune absolut compacta cunoscuta pana astazi este regiunea Crisul
Alb» - colectia de fatd aratd cd Vrancea raméne «regiunea compactd» de circulatie a
baladei...”"” Si pentru a demonstra acest ,,adevar stiintific”, folcloristul realizeaza o pre-
lungita ancheta in toate localitdtile vrancene.

¢ Au urmat apoi numeroase aprecieri de aceeasi facturd. Mihail Sadoveanu
(1944) — nascut la Pascani — a fost consecvent in elogierea Vrancei: ,,Aceastd Mioritd asa
de suava, asa de artistica, unica intre cantecele popoarelor, prin ce misiune oare s-a nascut
pe aceste plaiuri (Vréncene)?”lg. Simion Mehedinti (1946) avea insa motive suplimentare
sd liciteze pentru aceasta zona, deoarece s-a nascut chiar la Soveja: In Vrancea, unde s-a
nascut balada Miorita, un munte se cheama si azi Raiut, adica «raiul mic»”"’.

¢ A. Fochi (1964) — nascut la Cernduti — n-a agreat niciodata aceastd teza si nici
n-a fost impresionat de argumentele lui I. Diaconu: Miorita e ,,cu atdit mai putin
vranceand, cum ar dori-o patriotismul local al unui folclorist din acea parte a tarii”. >
Coplesit insa de perseverenta ,,moldovenilor”, in anul 1964 A. Fochi realizeaza un com-
promis. Fiind un sustindtor fervent al obarsiei transilvanene a Miorifei, el afirma ca
ulterior conceptiei versiunii-colind a existat un al doilea moment decisiv in evolutia tex-
tului, de data aceasta in Vrancea: ,,...celui de-al doilea moment din geneza Mioritei, res-
pectiv momentul nasterii versiunii balada” 1i putem stabili ,,fara sovaire ca zona gene-
ticd — Vrancea™'.

¢ Gheorghe Vrabie (1966) — nascut la Voinesti, judetul Vaslui — se situeaza, de
asemenea, In tabara ,,vrancenilor”, atunci cand vorbeste despre ,,...arhetipul vrancean,
in chiar locul de bastini...””*, iar Geo Bogza (1971) — nascut la Ploiesti — afirma, intr-

'3 1. Diaconu, Tinutul Vrancei, IV, Editura Minerva, Bucuresti, 1989, p. 290, nota 142.

16 1. Diaconu, Tinutul Vrancei, 111, p. 365, la subnote.

' Ibidem, p. 386.

8 M. Sadoveanu, Anii de ucenicie, 1944, p.- 302-303, apud 1. Diaconu, Tinutul Vrancei, IV, Editura Miner-
va, 1989, p. 319, la subnote.

g, Mehedinti, Premise si concluzii la Terra, 1946, p. 237, nota; apud 1. Diaconu, Tinutul Vrancei, 1V,
1989, p. 319, subnote.

20 A. Fochi, Miorita, Editura Minerva, 1980, p. 8-9.

2 A. Fochi, Miorita, Editura Academiei, 1964, p. 536-540.

2 Gh. Vrabie, Balada populard romdnd, Editura Academiei, Bucuresti, 1966, p. 71, 223, 231, 272, 282.
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un articol publicat in Contemporanul cd Vrancea ,,nu e numai locul de origine al Mio-
ritei, ci si epicentrul celor mai multe cutremure ce ne zguduie tara.. B,

+ in fine, Constantin Macarie (1993), voluntarul si inimosul profesor de la
Scoala Simion Mehedinti din Soveja, organizatorul unor simpozioane sub genericul
»Miorita”, In anii 90 ai veacului al XX-lea, rimane statornic in credinta sa, precum o vor
face mereu de aici incolo toti vrancenii: ,,S-a spus ca Miorita ar putea avea la baza un fapt
autentic petrecut In lumea oierilor, ca ea ar putea avea ca spatiu de creatie Insasi zona in
care a fost descoperita — Soveja, Vrancea (...). Poate anumite realitati locale, fapte vazute
si patrunse cu ochii mintii §i ai sufletului ar putea pleda in favoarea ideii, redescoperind
spatiul mioritic al trdirilor din acest nod vital — Vrancea™*.

Ceva mai mult decét ,,patriotismul local” a iscat si a sedimentat aceste convingeri.
In primul rand, sansa descoperirii baladei in acest tinut. In al doilea rand trebuie sa
admitem ca realitatea si contextul istoric nu pot fi eludate, deoarece Vrancea e in-
vrednicita de o particularitate anume: a fost spatiul de confluenta al romanilor din cele trei
provincii, inainte de Unirea de la 1859, vietuind intr-un fel de neutralitate elvetiana,
primitoare si prosperd in acelasi timp. A fost o zond iminenta de transhumanta, vadul de
trecere ,,al turmelor betcanilor din Ardeal, al celor dinspre Moldova de sud, dimpreund cu
cele vrancene, spre campie, la iernat™®. Ori sd nu uitim ca balada relateaza (In varianta
Alecsandri si apoi in toate cele aflate sub imperiul acesteia) despre trei ciobanei veniti din
cele trei tinuturi romanesti: Muntenia, Ardeal si Moldova. Similitudinile sunt prea
evidente pentru a lasa loc de echivoc si indoieli. Din aceste motiv (si Inca altele), teoria
originii vrancene isi va gasi mereu suporteri.

B. MUSCEL — Nordul Munteniei

Era suficient ca folcloristii sa aprofundeze cultura populara a unei regiuni oarecare
pentru a procreea o nouad teorie si a le infirma pe toate celelalte. Era de ajuns sa se desco-
pere un cantec, un bocet, o legenda cu circulatie relativ locala si in care sa se regiseau
anumite reflexe mioritice pentru a emite noi ipoteze privind obarsia celebrului ,,cantec din
batrani”. Teoria musceleand s-a nascut din alte considerente. Tinutul, situat la sud de
Masivul Fagarasului, la poalele Iezerului si ale Bucegilor, facea legétura cu Tara Birsei
prin pasul Bran si se prelungea spre Curtea de Arges sau chiar peste Dambovita, spre
Targoviste. Pozitionat pe acest culoar de trafic al unor reale transhumante, Muscelul era
indreptatit sa ravneascd gloria Vrancei.

¢ Unul dintre cei ce sustin aceasta tezd musceleand este si Al. Amzulescu (1975)
—nascut Valea Stanciului, judetul Dolj -. Al. Amzulescu devine doctor in filologie al Uni-
versitatii din Bucuresti (1968) cu teza Balada populara din Muscel. ,,...varianta
Alecsandri trebuie s fie considerati, nu numai ca provenind in exclusivitate din
traditia orald munteana, dar si ca ea reprezintd, de fapt, o foarte curata oglindire a
traditiei muntene, transplantatd de dragosloveni si rucareni in Soveja si consemnatd in
1946 de A. Russo, intr-o vreme cand folclorul sovejan putea fi pastrator al zestrei mos-
tenite din zona de provenien‘ga’t”26 — avea sd afirme 1n anul 1975 Al. Amzulescu.

2 Geo Bogza, art. in Contemporanul, nr. 51 (17 dec. 1971).
24 Constantin Macarie, Sd ascultim Miorita la Soveja, in Miorita, 111, nr. 1(5), 1993, p. 56.
25 1.

Ibidem.
% AL 1. Amzulescu, Observatii istorico-filologice despre Miorita lui Alecsandri, in Revista de etnografie si
folclor, nr. 2 (1975), p. 127-158, citat si de G. Radulescu — Dulgheru si Gh. Vrabie in V. Alecsandri, Opere,
vol. III, 1978, p. 325 si preluat de 1. Diaconu, Tinutul Vrancei, 1V, Editura Minerva, Bucuresti, 1989, p.
346, nota 182.
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Inger pazitor al Vrancei, I. Diaconu se simte ofensat de afirmatia lui Al. Amzu-
lescu, considerand-o un atac agresiv ,,impotriva Vrancei etnografice”, ,.fiindca in 1975
Amzulescu a rapit tinutului Vrancei §i paternitatea partiala, declaratd mai concesiv, in
1964, de A. Fochi™’. Referindu-se la invocatele emigrari a celor doud grupuri de mus-
celeni, in 1620 si 1718, I. Diaconu riposteaza: ,,Vrancenii au fost in momentul exodului
muscelean o populatie mandra, liberd, omogena... (...). Nu au imprumutat de la alohtonii
sdrmani $i bejanariti nici o Miorita musceleand; ci le-au comunicat ei, acelora, Miorita lor
strabuna™?®.

¢ Un alt adept al teoriei muscelene a fost ploiesteanul Nichita Stanescu (1982)
care inspira adanc aerul tare al legendarului Campulung, evocandu-i pe ,,descélecatorii”
din Rucir in transhumanti spre Intorsatura Buziului si paAna in Muntii Vrancei: ,,Oricum,
tinutul (Campulung Muscel) devine legendar in vreme, nu numai de atestarea de limba
romana scrisd, ci §i prin insdsi matca pe care o reprezintd, matca a baladei pastorale,
spiritualitate dintai a neamului romanesc. Mai cateva strigate mai sus de Campulung si
spre stand, din Rucdr, se stie, ciobanii au dus cintecul Mioritei prin munti, pana la
Intorsatura Buzaului si de aici, din gurd-n gurd, ca sarutul, in pretutindenea tarii”*.

I. Diaconu nu a avut stiintd de pozitia stanesciand In aceastd chestiune, dar s-a
simtit obligat sd se ridice impotriva tuturor: ,,Este absurd sa se admitd asemenea fantas-
magorie teoretica! Inseamni ci se discrediteaza logica si se arunci in neant documentarea
pozitiva de orice fel!”".

Péana la proba contrarie, trebuie luatd in considerare aceasta prezumtie si sa admi-
tem ca, cel putin in privinta circulatiei baladei, Muscelul a jucat un rol important.

C. TRANSILVANIA

Tinutul intercarpatic a beneficiat de un tratament special din partea exegetilor, din
pricina unei circulatii sporadice a variantelor de tip balada a Miorifei. Nici textul publicat
de Marienescu in 1859, nici seria culegerilor de folclor ardelenesc in cuprinsul cérora
,»Colinda pacurarilor” s-a regasit Tncepand cu primii ani ai secolului al XX-lea, nici
opiniile (timide) privind revendicarea paternititii Mioritei pentru aceastd provincie (A.
Densusianu, L. Ghergariu, G. Cosbuc) — nu s-au constituit Tn motive suficiente pentru a
trezi interesul ,,regatenilor”. Iar dupd Unirea din 1918, cand investigatiile s-au extins si-n
aceasta regiune Intr-un mod sistematic, versiunea-colind a fost justificatd ca efect al adap-
tarii locale, respectiv al involutiei textului.

Dar, dupa primele incercari de sinteza a cercetdrilor mioritice (D. Caracostea —
1927), dar mai cu seama dupa aparitia primei monografii (A. Fochi — 1964) si a primelor
comentarii / abordari de ansamblu (M. Eliade — 1970), tinutului transilvan i s-a alocat un
rol important, respectiv un statut intemeietor in detrimentul altor posibile locatii pentru
obarsia Mioritei.

* Profesor universitar in capitala Moldovei, Aron Densusianu (1895) nu uita nici
o clipa zona sa de bastina (nascut la Densus, judetul Fagarag), motiv pentru care nu va
ezita sa respinga teoria odobesciand, a obérsiei in spatiul macedo-roman, si sd formuleze
o0 asertiune privind originea mocianeasci a Mioritei”". Tinutul Fagarasului si al Mar-
ginimii Sibiului, pastoral prin excelenta, i-a inspirat lui A. Densusianu scenarii suficient
de vrednice pentru a fi crezute. Multe decenii mai tarziu, cercetarile sistematice ale lui A.

71, Diaconu, Tinutul Vrancei, IV, p. 347.

8 1. Diaconu, op. cit., p. 348.

2 Nichita Stanescu, Respirari, Editura Sport Turism, Bucuresti, 1982, p. 20.
3% 1. Diaconu, op. cit., p. 348.

31 Cf. A. Fochi, Miorita, 1964, p. 138.
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Fochi in aceastd zond aveau sa puna in evidentd un lucru frapant: comunitatea de pastori
sibieni cunosteau in mica masura cantecul mioritic.

¢ Dupa 1900 George Cosbuc (nascut la Hordou, judetul Bistrita — Nasaud) ple-
deaza si el pentru originea ,,barsania”, deci transilvianeand, a baladei’?, iar Leontin
Ghergariu (1897-1980) (ndscut in comuna Nadlac, judetul Arad) identificd in versiunea
colind tipul fata de maior, specific regiunii Jiboului si opineaza pentru originea ardele-
neasci, in speta sialidjeana a Mioritei. Datorita lipsei de argumente a lui L. Ghergariu, A.
Fochi conchide: ,,Este evident aici vorba de o exagerare, a carei origine o gasim in pa-
triotismul local al culegatorului™.

¢ S-ar parea, la prima vedere, cd Adrian Fochi (1964) se delimiteaza total de
aceste opinii si urméreste s pund in valoare o cu totul alti teorie. Insd in capitolul rezer-
vat concluziilor, aveam sa asistam la o adevaratda lovitura de teatru, pledand cu con-
vingere pentru cauza variantelor transilvanene. Deoarece afirmatiile sale aveau greutatea
si autoritatea datd de cercetarea a 930 de texte (cuprinse in prima antologie nationald),
teoria sa a bulversat intregul sistem de analize (eminamente partiale) efectuate pana
atunci: ,,Credem ca prima versiune a Miorifei s-a nascut in zona de Nord Est a Transil-
vaniei, in regiunea dintre Muntii Rodnei si Muntii Calimanului, unde si astazi circu-
l1a cu destuli intensitate in forma sa cea mai simplz'l”34.

Zona indicata de A. Fochi cuprinde Muntii Birgaului, izvoarele Bistritei, ale Dor-
nei si ale Somesului Mare, in judetul Bistrita Nasiaud. Ratiunea nominalizarii acestui
spatiu se intemeiaza pe o variantd (Fochi sustine cd sunt mai multe) descoperita in lo-
calitatea Romuli (judetul Bistrita Nasaud) pe care o defineste drept perfect autentica si
profund arhaica. Un alt argument este incidenta tipului clasic (schema indispensabild) in
aceasta regiune, tip care se propagd radial pana in Campia Transilvaniei, Maramures i
Nordul Moldovei (spre Putna, in Suceava)®.

Observatiile de detaliu au prisosit in opinia celor care formulasera teorii despre
intaietatea baladei, iar atacurile, mai mult sau mai putin subtile, nu au intarziat: ,,... o
eroare stiintifica priveste pe folcloristul Adrian Fochi, care militeazd pentru stabilirea
obarsiei Mioritei in «zona de nord-est a Transilvaniei» (...)"°.

Deloc impresionat, A. Fochi (1980) 1si va mentine pozitia si in interventiile ulte-
rioare: ,,Devine clar pentru toatad lumea — chiar daca se mai aud razlete voci contestatare —
cd versiunea transilvana este mai arhaici, mai primitivi, mai neevoluata; e mai
aproape de momentul de geneza a subiectului. Textul extracarpatic presupune un pas
artistic in plus peste etnografie si reprezinti intrarea lui definitiva in domeniul artei”. *’

¢ Dupéa ,,momentul 1964”, o dati cu intrarea in scena a ,,ardelenilor”, disputa pri-
vind paternitatea Mioritei nu s-a mai desfasurat punctual, prin nominalizarea unui tinut, a
unei regiuni etno-folclorice sau a unei localitati anume. Ea s-a axat mai degraba pe
staruinta de a demonstra Intdietatea unei versiuni (in spetd transilvaneand) in defavoarea
celeilalte (baladd). Nici Ovidiu Birlea, nici Dumitru Pop si nici Ion Talos — ca sa nu-
mim doar o parte dintre putinii exegeti notorii ai Miorifei-colind — nu au afirmat raspicat
cd Transilvania, sau o regiune din aceastd zona, ar fi spatiul genezei. Ei s-au multumit sa
releve aspecte mai putin cunoscute ale variantelor ardelenesti, pentru a spori astfel valen-
tele interpretative ale Mioritei.

32 Ibidem, p. 139.

33 Ibidem, p. 155.

* Ibidem, p. 539.

3% Vezi harta tipologicd a lui A. Fochi (1964).

3 1. Diaconu, Tinutul Vrancei, 111, Editura Minerva, 1989, p. 365.

37 A. Fochi, Miorita — texte poetice alese, Editura Minerva, 1980, p. 6.
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Ar fi iluzoriu si ne imaginim cd in acest mod s-a ajuns la un armistitiu. In fata
»ofensivei” variantelor-colind — care detin ponderea in Antologia lui Fochi si predomina
in toate culegerile de folclor post-fochiene, astfel Incat, dupa toate probabilititile, numa-
rul acestora se apropie de o mie — s-a nascut o migcare de rezistentd cu scopul de a acre-
dita ideea cd versiunea-colind e o degradare a versiunii balada.

BALADA VS. COLIND

1. Combaterea teoriei ardelenesti. Involutia

Ovid Densusianu (1922) s-a dovedit a fi un deschizator de drum in schitarea
teoriei involutiei, dar beneficiazd de circumstante atenuante, deoarece la inceputul se-
colului numarul variantelor-colind publicate era extrem de redus: ,,... Prin unele parti, in
special in Ardeal, ea (Miorita) se mai aude schimbata in colind, numai in citeva ver-
siuni scazute si monotone™®. Se stie, colindele, spre diferentd de doine sau balade, se
caracterizeaza printr-o interpretare restrictiva (ingradire impusa de cutume), exclusiv pe
perioada celor 12 zile care compun ciclul sarbatorilor de iarna.

¢ Pavel Apostol (1964) nu mai poate invoca incidenta monotond a versiunii-
colind, in schimb sustine faptul cd in Transilvania variantele mioritice au fost generate de
baladele extra-carpatice: ,,Paralel cu formarea versiunii baladd, elementul tematic a
generat in Transilvania o versiune-colind*’. Constatim astfel ci arhaismul evident al
colindelor poate fi privit si intr-o altd lumind, recte din perspectiva teoriei ariilor late-
rale, prin care se demonstreaza conservarea unor variante involute, mult mai vechi decat
varianta-apogeu (de obicei caracterizatd prin rafinament artistic si stilistic). Invocarea
acestei teorii, respectiv recunoasterea statutului de ,,arie laterald” a unei regiuni, nu-i
conferd cu necesitate acesteia rolul de obarsie a unei productii folclorice oarecare. La
aceasta strategie a recurs P. Apostol pentru a pune in valoare varianta-balada.

+ Cititor atent al studiului Apostol- Fochi (1964), Mircea Eliade (1970) — nascut
la Bucuresti — preia anumite informatii din monografie si le reformuleaza in comentariul
dedicat mioarei nazdravane. Acesta este motivul pentru care regasim in conceptia elia-
diana teza ,,integrarii” si a ,,adaptarii” baladei Miorita in repertoriul colindelor transil-
vanene: ,,In Transilvania, Miorita se intalneste si sub forma de balada, dar este mai ales
cunoscuta sub forma de colind. Evident, odatd integrata in repertoriul colindelor, Mio-
rita s-a adaptat conditiilor specifice acestui gen de literatura orald™. Cu toate acestea,
Eliade sesizeaza in colinde ,,stadiile cele mai arhaice ale spiritualitatii romﬁnesti”“.

Sa revenim. Prezenta in Transilvania (mai exact in partea de sud a regiunii) a
ambelor versiuni este realmente o situatie care poate fi privitd in dublu sens: pe de o parte
se poate constitui intr-un argument in favoarea celor care opineaza pentru un traseu
involutiv, de la balada (Moldova si Muntenia) la convietuirea celor doud versiuni (sudul
Transilvaniei), respectiv la ,,alunecarea” spre repertoriul colindelor si adaptarea necesar;
pe de alta parte, sudul Ardealului e cheia celor care sustin traseul evolutiv de la colind
(nordul si centrul Transilvaniei) la hibridizarea metrica a colindului®, apoi la ,,saltul” de
la colind la balada — pe filiera sud-transilvaneand spre Muntenia, Oltenia si Moldova. M.

3% Ovid Densusianu, Viata pdstoreascd in poezia noastrd populard, 1922, apud A. Fochi, 1964, p. 157.

3 Pavel Apostol, Studiu introductiv, Miorita (A.Fochi), Editura Academiei, Bucuresti, 1964, p. 87.

* Mircea Eliade, De la Zamolxis. .., 1995, p. 251-252.

! Ibidem, p. 252.

2 Vezi textele TRANS.43C (com. Maieru, Nasaud) si TRANS. 102 (localitatea Schiopi — Turda) din Anto-
logia lui Fochi (1964), care cuprind partiale versuri in regim de 7/8 silabe si partial in regim de 5/6 silabe.
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Eliade a preferat prima varianta. A. Fochi a teoretizat-o pe a doua, desi argumentele sale
n-au avut darul sa convingad unanimitatea. O transare a acestei chestiuni ar pune capat, cu
sigurantd, disputei seculare intre nord si sud. Dar ea nu poate fi obtinutd decat printr-o
abordare lipsita de orice subiectivism, sindrom nedepasit de la Alecsandri incoace.

¢ Octavian Buhociu (1979) respinge si el teza potrivit careia variantele transilva-
nene ar fi anterioare variantelor moldo-muntene, deoarece nu-si imagineaza ,,cum s-a
trecut de la colindi la cAntecul Mioarei”®. In viziunea sa, varianta transilvaneana este
o sintezi a baladei, din care s-a eliminat unul dintre protagonisti, adica mioara*.

Este, daca vreti, o dovada in plus a faptului cd A. Fochi nu a reusit sa-si cristali-
zeze teoria. Cat priveste excluderea deliberatd a episodului mioarei, ar trebui sa precizam
cd in versiunea colind nu doar mioara a beneficiat de acest tratament, ci si complotul ce-
lor doi pastori (conflictul economic), respectiv episodul runtii si al mdicutei bdatrdne
pornitd in cautarea feciorului. Singurele elemente comune dintre balada si colind sunt
»dispozitiile testamentare” (unde, cum si alaturi de ce sa fie ingropat). Aceasta tehnica
deosebit de subtild a expulzirii unor episoade periferice si a reconstituirii unui text
folcloric pornind de la acelasi nucleu tematic (in spetd testamentul), cu un alt cadru epic
initial §i un final expediat in mod lapidar, telegrafic, astfel incat ambele productiuni sa
transmita acelasi mesaj subsidiar - ar fi o tehnica cu totul exceptionald si ar spori peste
masura calitatile si valoarea Miorifei.

* Mai putin subtil s-a dovedit a fi Ion Diaconu (1930), atunci cand si-a marturisit
fara ocolisuri dezaprobarea si desconsiderarea fatd de Miorita-colind, pe care o considera
»resturi inexpresive” rezultate dintr-o ,,puternicd dezagregare” a unei capodopere poetice:
Miorita-balada. Referindu-se la principiul ce impune ,,dinamica folcloricd” (propus si
definit de autor in 1930), folcloristul precizeaza: ,,Aceasta e ca o lege constantd pentru
psihologia creatiei poetice populare. Aratd anume ca in domeniul folclorului o capo-
dopera poetica — apartinand intregului spatiu geografic etnoistoric al unui popor — traieste
mult mai intens intr-o anume regiune etnografica. Pe cand in celelalte tinuturi ea circula
sporadic, triieste mai izolata decat alte specii poetice, fiind si mai simplificata ori
puternic degradatia in resturi inexpresive (noi consideram astfel Miorita-colind in
Ardeal) — sau chiar disparuti din circuitul folcloric general”™*.

Privind global, este firesc ca o creatie folclorica sa fie amprentatd de acest prin-
cipiu, daca analizam circulatia ei intr-un spatiu extins. Incidenta variantelor nu poate fi
liniard in toate tinuturile, ci mai degraba sinusoidala, fiecare puseu ori restrangere a
frecventei fiind determinata de factori locali. Dar daca adaugdm o axa temporald, am
putea avea surpriza si constatdm ca rezultatele obtinute sunt variabile. Cu alte cuvinte,
intensitatea circulatiei intr-un anumit interval de timp (de exemplu, perioada con-
temporand cercetatorului) sd nu coincida cu intensitatea circulatiei dintr-un timp anterior.
Si totusi, dinamica folclorica poate fi un indiciu important in privinta identificarii
spatiului generator al impulsului primar.

Insd maniera personald in care I. Diaconu limureste aplicarea acestui principiu
evidentiaza un alt aspect contradictoriu legat de Miorita: respectiv cel referitor la modul
in care a luat nastere: a fost creata dintr-o dati de un poet patruns de spiritul geniului
sau a evoluat de la simplu la complex, de la o varianti profund epica, arhaica, la una
expandata in chip artistic si liric? I. Diaconu ne invitd sd acceptdm prima versiune a
teoriei si sa admitem un tipar divin al creatiei, respectiv aportul unui poet genial (teorie
sustinuta insistent in secolul al XIX-lea, indeosebi de A. Russo si M. Eminescu).

43 0. Buhociu, Folclorul de iarnd, ziorile si poezia pastorala, Editura Minerva, Bucuresti, 1979, p. 431.
* Ibidem, p. 430.
43 1. Diaconu, Tinutul Vrancei, IV, Editura Minerva, Bucuresti, 1989, p. 289.
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Din acest moment disputa se transferd pe un taram ideologic si filosofic, al
opozitiei dintre materialisti si idealisti. Un cerc vicios impenetrabil.

¢ Conceptii asemanatoare lui O. Buhociu si I. Diaconu am identificat si dupa
1990: ,,Textele fara imaginea «mioritei» sunt probabil mai recente, degradate, in care
mesajul si simbolurile traditionale nu au mai fost cunoscute si deci nu mai prezinta
aceeasi valoare simbolic-initiaticA a formelor mai vechi. Sunt imitatii tardive,

degenerate ale 0riginalului”46.

*

Teoria involutiei nu trebuie privita doar prin prisma polemicii, ci si a unui capitol
al istoriei exegetice, deoarece argumentele invocate, departe de a fi insolite, au puterea sa
contribuie la aducerea in scena si analizarea unor aspecte esentiale din biografia unei ca-
podopere precum Miorita. Teoria ariilor laterale, involutiei/evolutiei, tehnica reconsti-
tuirii, dinamica folclorica, problematica zdmislirii - vor fi, cu siguranta, elemente reluate
in exegezele viitoare.

2. Raspunsul ,,ardelenilor”

In mare masura, replica venitd din tabdra ,,ardelenilor” a fost formulatd indirect,
invocandu-se Intdietatea colindelor cu argumente de naturd istoricd, in sensul perenitatii.

+ Astfel, s-a afirmat ca sistemul de referinta al colindelor se deosebeste de cel al
baladelor si dezvolta preponderent un substrat mitologic, o atmosfera fabuloasa, ,,cu rituri
demult apuse”, si nu relateazd despre anume evenimente istorice, figuri legendare ori im-
parati*’. |, Unele tipuri de colinda nu le intalnim decat la noi (la romani, comparativ cu alte
popoare - n.n.) in intruchipari artistice deosebite si de mare vechime istorica. Asa, de
pilda, sunt colindele cu tema «nasterea din piatrd», «miorita», «leuly, «ciuta nazdra-
vanay, «vanatori preschimbati in cerbin”*® (Stancu Ilin, 1985). Acelasi apel la o istorie
indepartata si la evidente ce suportd cu dificultate o contrareplica a venit si din partea
profesorului maramuresean Mihai Pop (1980) — nascut la Glod, Maramures — ,,...Nu ne
mirdm ca In poezia colindelor de la noi exista Miorita, Mesterul Manole, Soarele si Luna,
colindele cu Cerbul s.a.m.d., fiindca aceste colinde sunt, in fond, forme poetice ale unor
vechi rituri”®’.

+ In alte interventii rispunsul a capatat note si mai categorice, pornindu-se de la
ideea cd versiunea colind se dovedeste mult mai permisiva si abordabila, deoarece pe firul
el putem urca spre izvoarele tainice ale genezei. Ion Talos (1981) (ndscut la Prodanesti,
judetul Salaj): ,,Din péacate, mai toate cercetarile de pand acum au pornit de la varianta
Alecsandri, care este punctul cel mai evoluat al unui proces in permanenta devenire,
si n-au acordat atentia pe care o merita versiunea colind a temei””’. Cercetitorul
sdldjean este de parere, In continuare, cd versurile mai vechi ale textului mioritic se rega-
sesc in variantele cele mai simple, in colindele transilvanene, considerate fiind ,,formele
cele mai arhaice™".

m Un alt reprezentant al acestei generatii este Ovidiu Birlea (1967) (ndscut la
Birlesti, judetul Alba): ,,Nu mai incape indoiald cd forma colinda pastreaza stadiul cel

# Alexandrina V. Lovinescu, rispunzand chestionarului Miorita printre muntii ce se bat in capete, in
Miorita, 1, nr. 2, septembrie 1991, p. 50.
*T Vezi Stancu llin, Poezia obiceiurilor de iarnd, Editura Minerva, Bucuresti, 1985, p. 12.
* Ibidem, p. 15.
4 Mihai Pop, Anul nou, lectura unui discurs ceremonial, in Calendarul Maramuresului, editat de Asociatia
folcloristilor din judetul Maramures, Baia Mare, 1980, p. 5-8.
2? Ion Talos, Miorita in Transilvania, in Anuarul de folclor, 11, Cluj-Napoca, 1981, p. 101.
Ibidem.
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mai arhaic al Mioritei si Mesterului Manole. Faptul epic este redus la esenta lui in
conformitate cu trasdturile specifice ale colindei care exploateaza doar semnificatia,
intelesul ce se poate desprinde din fabulatie, desfasurarea naratiunii cu etalarea Intam-
plarilor raimanand pe plan secund, subordonata acestui tel, in opozitie cu ce se petrece in
baladi”>*. E evident ca O. Birlea nu pledeaza pentru o reductie involutiva a faptului epic
din colinde, ci pentru intaictatea acestora, la fel ca si 1. Talos, care solicitd sa pornim cu
necesitate de la surse, ,,... altfel e ratat inceputul; si daca inceputul e ratat, dez-
voltarea e aberanti””. Bineinteles ci in toate aceste opinii, versiunea-colind reprezinti
sursa si izvorul baladei Miorita. O pledoarie rafinatd in favoarea originii transilvanene.
*

Ce ar mai fi de spus in fata acestei avalange de opinii contradictorii, multe dintre
ele subiective? E limpede ca si de acum incolo fiecarei teorii i se va contrapune o alta, la
fel de sincera ca si prima. Adrian Fochi (1980), pe un ton impaciuitor, a incercat sa
inchida acest capitol: ,,... trebuie sd facem o precizare ce ni se pare extrem de importanta:
Miorita nu e nici transilvineana, nici moldoveana (...), ci este o creatie general ro-
méaneasci, angajand stilul oral romanesc, care e unul singur pentru tot poporul acesta™”.

Desi punctul terminus al discutiilor va fi cu siguranta acesta, cercetdtorii nu vor
renunta la savoarea de a analiza teoriile legate de geneza, poligeneza sau existenta unui
presupus fond primar comun al intregului spatiu romanesc — potrivit céruia oriunde pe
cuprinsul acestui spatiu ar fi putut sa ia nastere Miorita, un fond suficient de puternic si
motivat pentru a-gi pune amprenta asupra spiritualitatii locuitorilor din cele trei provincii
istorice. Iar apoi aspectul obarsiei nu poate fi clasat cu atita facilitate, deoarece el are
calitatea de a fi ,,judecitor” in alte probleme conexe — la fel de misterioase — legate de
complexul mioritic.

> Ovidiu Birlea, Miorita colind, in Revista de etnografie si folclor, 12 (1967), nr. 5, p. 339-347.

>3 Nicolae Iliescu, prof. univ. la catedra de limbi romanice si literaturd comparati, Universitatea din New
Naves, Connecticut, Statele Unite, apud 1. Talos, Miorita in Transilvania, 1981, p. 95-135.

** A. Fochi, Miorita, 1980, p. 8-9.
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MOMENTUL GENEZEI

Aspectele legate de datarea primei variante nu au constituit o preocupare de prim
rang a cercetatorilor. Abordarile au fost sporadice si ocazionale. Ele au fost privite mai
degraba ca o consecinta fireascd a propriilor teorii i au fost formulate cel mai adesea ca o
replica la opiniile altora, fard a constitui vreodatd obiectul unei cercetari focalizate pe
aceasta tema.

Vom zabovi, totusi, asupra ideilor exprimate pana acum, deoarece apreciem ca
problema datarii are un rol semnificativ intr-o analiza globald si poate oferi indicii pre-
tioase privind lamurirea modului in care a fost alcatuit textul. Vom proceda, deci, la o
derulare cronologicd a ,,momentelor” socotite intemeietoare din perspectiva unor ipoteze
cuprinse in istoria exegetica. Proiectia va porni de la ,,momentul” 1846, anul descoperirii
baladei, si se va opri in zorii mileniului L.

I. O CREATIE RELATIV MODERNA

Ideea ca Miorita a insotit istoria poporului roman inca din vremuri imemorabile,
ca este parte componenta a spiritualitatii noastre, cd este un mit reprezentativ difuzat in
peste o mie de variante raspandite in toate colturile tarii — a creat inevitabil un orizont de
asteptare potrivit caruia cantecul mioritic trebuie sa aiba o vechime apreciabila.

Cea mai dezamadgitoare metoda utilizatd s-a dovedit a fi metoda lingvistica,
utilizatd, la inceputul secolului al XX-lea, de cétre Duiliu Zamfirescu (1909). Din aceas-
ta perspectiva, in mod firesc, D. Zamfirescu ajunge la concluzia ca balada este relativ
moderni'. Concluzia este justa raportati la textul analizat — varianta Alecsandri. Si asta
deoarece Miorita, ca de altfel toate creatiile folclorice, este prin excelentd un produs viu,
dinamic, supus permanent ameliordrilor lingvistice conceptuale si culturale din partea
fiecarei generatii, Tn mod succesiv. Desi numitd ,,cAntec din batrani”, in nici una din
variantele si versiunile sale Miorifa nu contine arhaisme care ,,sa ne trimita cu certitudine
la o0 anumita perioada istorica”. Lexicul abunda de regionalisme si particularitati de grai;
abia In variantele colind am putea identifica, sporadic, anumiti termeni cu valoare arhaica.

B Secolul al XVIII-lea / N. Iorga

Staruinta lui N. Iorga (1910)? de a cobori obarsia Mioritei in secolul al XVIII-lea
nu a entuziasmat. Utilizdnd metoda istorica, de invocare a izvoarelor scrise, Nicolae
lIorga a fost preocupat sa demonstreze existenta unor conflicte pastorale (evocate in unele
documente ale vremii) si sd sugereze ca ,,Miorifa ar fi fost creatd in secolul din care
provin aceste descrieri™. Nici Duiliu Zamfirescu si nici Nicolae lorga nu au gresit
pledand pentru o creatie relativ moderna a versiunii supuse analizei — balada de sorginte
vranceani, in formula publicati de V. Alecsandri. Insi nu la fel stau lucrurile in privinta
colindului transilvanean, deoarece noi stim astizi ca in secolului al XVIlI-lea o astfel de
variantd a fost consemnata intr-o regiune din nord-estul tinutului.

Aceeasi premisd a conflictului pe drumurile de transhumanta i-a determinat pe alti
cercetdtori sd presupuna ca Miorita a fost exprimatd prima data Intr-un interval cuprins
intre secolele XV-XVII.

! Duiliu Zamfirescu, cf. A. Fochi, Miorita, 1964, p. 140.

* Nicolae Iorga, Balada populard romdneascd, Originea si ciclurile ei, Vilenii de Munte, 1910, p. 24-25,
apud A. Fochi, Miorita, 1964, p. 142.

* Ton Talos, Miorita si vechile rituri funerare la romdni, Anuarul. .., 1983, p. 30.
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B Secolele XVII-XVIII / P. Rezus. ,,Balada [Miorita] s-a nascut deci cam prin
secolul al XVII-lea sau al XVIII-lea, cand tinutul Vrancei era bogat n pasuni, iar oamenii
primitori. Certurile nu puteau izbucni mai tarziu, cand Vrancea a fost aproape defrisata de
samsarii boierului Bals si Negroponte™. Evident ca profesorul Petru Rezus (1993) ia in
calcul obarsia exclusiv vranceand a Mioritei si se bazeaza pe realitatile istorice ale
tinutului.

B Secolele XVI-VII / O. Densusianu. in opinia lui Ovid Densusianu’ (1922),
aceleasi migcari transhumante ale turmelor de oi dinspre Moldova si Ardeal strabatand
Vrancea, pentru a cobori apoi spre campiile sud-dundrene pentru iernat, ar fi avut o
intensitate deosebitd in urma cu 300-400 de ani, deci in secolele XVI-XVII si ar fi con-
stituit un bun prilej pentru zamislirea Mioritei.

B Secolul al XVlI-lea / I. Diaconu. Dupd o jumatate de veac de cercetare a moti-
vului mioritic in spatiul traditional al performarii, dupd repetate anchete si interviuri luate
diversilor interpreti si rapsozilor, Ion Diaconu ajunge (spre inceputul deceniului opt al
veacului al XX-lea) la concluzia ca ,,motivul poetic popular” mioritic a fost plasmuit ar-
tistic ,,timp de cel putin patru secole prin geniul nostru popular configurativ.. e,

Prea putin suntem informati in privinta argumentelor care au stat la baza
supozitiei, Insd intr-una din convorbirile consemnate in 1968, cuprinse in volumului III al
monografiei, descoperim o opinie exprimata in termeni identici de mosul Gheorghe Popa
din localitatea Negirlesti (Vrancea): ,,Cantarea asta-i mai veche ca toate cantarili, si-i
mai inainte di Stefan cel Mare; asa crez io”’. E foarte posibil ca I. Diaconu s fi
impartasit parerea informatorului si sd ia drept reper domnia glorioasd a lui Stefan cel
Mare (1457-1504). Sondarea evului mediu nu se opreste aici.

B Secolul al XV-lea / Al. Odobescu, I. Muslea. Doi ilustri exegeti ne propun sa
acordam o atentie sporitd secolului al XV-lea, dar de pe pozitii diametral opuse. Ale-
xandru Odobescu (1861) e de parere ca, dupa o milenara gestare a cantecului in folclorul
fabulos al Greciei, Miorita pelegrineaza prin Balcani si patrunde in provinciile romanesti,
trecand fluviul danubian undeva prin secolul al XV-lea: ,,Nu mai tiarziu de al XV-lea
secol, acest cintec pastoresc a trecut peste Dundre, unde s-a Tmpléntat iIn memoria
poporului sub forma baladei Miorita. Timpii §i Imprejurarile au stiut s schimbe multe
intr-insul; dar tot au rimas urme netigaduite de clasica sa origine™.

In schimb, Ion Muslea identifici acelasi timp istoric invocand fapte si intAmplari
petrecute in teritoriile autohtone, evenimente care ar fi determinat decisiv zamislirea
baladei’.

B Secolele XIV-XV / B.P. Hasdeu, A. Fochi. Argumentele de naturd general
istorica sau istoria limbii sunt (cf. I. Talos) cele care au stat la fundamentarea aprecierilor
lui B.P. Hasdeu (1875) referitoare la datarea originii Mioritei. Episodul ,,alegoria mortii”
ar oferi indicii pentru a sustine cd acest cAntec a fost creat intre 1350-1450'°.

4 Petru Rezus, Sinteza mioritica, in Miorita, nr. 2(6), sept. 1993, p. 23-25.

* Ovid Densusianu, Viata pastoreasca in poezia noastra populara, Bucuresti, 1992, p. 61-62, apud A. Fochi,
Miorita, 1964, p. 157 si L. Talos, Miorita si vechile rituri..., 1983, p. 30.

% Jon Diaconu, Tinutul Vrancei, IV, Editura Minerva, Bucuresti, 1989, p. 290.

7 Gheorghe Popa, 80 ani (in 1968), loc. Negirlesti (Vrancea), in Tinutul Vrancei, 111, I. Diaconu, Editura
Minerva, Bucuresti, 1989, text MLIL, p. 190.

8 Alexandru Odobescu, Réisunete al Pindului in Carpati, in Revista Romdnd, Bucuresti, 1861, apud A.
Fochi, Miorita, 1964.

° Ton Muslea, Cercetari etnografice si de folclor, 11, Bucuresti, 1972, p. 29-31; cf. 1. Talos, Miorita si
vechile rituri..., Anuarul..., 1983, p. 30.

19 B. P. Hasdeu, Istoria criticd a romdnilor, Pamdntul Terrei Romdnesti, vol. 1, Bucuresti, 1875, p- 56-57,
cf. I. Talos, Miorita si vechile rituri..., Anuarul..., 1983, p. 30 — vezi si A. Fochi, Miorita, 1964, p. 134.
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Singurul exeget care urmareste fenomenul evolutiv al Miorifei si ia in discutie
doud momente distincte (nasterea versiunii colind a Mioritei, respectiv a transformarii
colindului in baladd), este Adrian Fochi (1964). Analizdnd toate elementele specifice
variantelor tip baladd (transhumanta, posibilele conflicte economice, contaminarile cu
teme si motive folclorice invechite etc.), A. Fochi formuleazd o concluzie pertinenta:
»Materialul moldo-muntean ne indreaptd atentia spre relatiile economice tipice pentru
feudalismul dezvoltat”'".

II. O CREATIE ARHAICA, PRECRESTINA / PRE-MEDIEVALA

,Credeti cumva ca autorul Mioritei a studiat la Sorbona sau mécar la Bucuresti?
(...) Bucurestiul, pe vremea aceea, nici nu exista, era o mlastina”, afirma unul dintre
personajele romanului ,,Refugii” al scriitorului Augustin Buzura (1984)'2. Ne vom folosi
de acest pretext pentru a sonda un strat istoric si cultural anterior secolului al XIV-lea,
reamintind faptul ca prima atestare documentara a cetatii Bucurestilor provine dintr-un
hrisov emis de Vlad Tepes in timpul domniei din perioada 1456 - 1462.

Analiza comparata a variantelor mioritice romanesti cu cele semnalate la aromani
l-au indreptatit pe Dumitru Caracostea (1927) sa afirme ca aceastd creatie ar data din
vremea ,,cand nu fusese Inca razletirea principalelor ramuri roméne”, ,,epoca straveche de
unitate primitiva a neamului, anterioara separarii dialectelor principale ale limbii, deci
la sfarsitul mileniului I”"°.

Ultimul exponent al exegetilor versiunii-baladd (din aceastd cronologie), care
situeaza geneza Mioritei intr-o perioada precrestind, este Constantin Brailoiu (1946).
Teoria eminentului etno-muzicolog porneste de la motivul tdndrului nelumit (nunta fune-
rard, alegoria mortii), motiv regdsit exclusiv in variantele extra-carpatice. lar geneza co-
respunde acestei perioade, deoarece obiceiul nuntii postume ,era practicat, probabil,
chiar inainte de piatrunderea crestinismului pe teritoriul tarii noastre”'*. O alta moti-
vatie este, in opinia lui C. Briiloiu, absenta elementelor mistic-crestine, ,,absenta care,
in unele variante, merge pand la respingerea fatisa a insotirii ceremonialului de inmor-
mantare cu obiecte de cult sau procedee crestine”'”.

Mircea Eliade (1970), in schimb, respinge argumentele lui C. Brailoiu referitoare
la caracterul profund laic al Miorifei, dar isi cantoneaza propria teorie in acelasi segment
istoric, pe care il defineste ,,crestinism cosmic”, premergitor crestinismului occidental,
mistic si dogmatic. Or, acest aspect e intirit de fondul colindelor transilvinene'’. in
final concluzioneaza: ,,E posibil ca unele texte vin din epoca precrestini. Prezenta nu-
cleului epic initial al Mioritei printre cantecele rituale confirmi (...) arhaismul ei...”".

Tot analiza colindelor i ofera prilejul lui Adrian Fochi (1964 si 1980) sa opineze
ca: ,,Tot ce putem spune, cu sansa de a nu gresi prea mult, este faptul ca textul oglindeste

" A. Fochi, Miorita, Editura Academiei, 1964, p. 243.

'2 Augustin Buzura, Refugii, Editura Cartea Roméneasci, Bucuresti, 1984, p. 141.

13 Dumitru Caracostea, Poezia traditionald romdna, 11, Bucuresti, 1969, p. 210, studiul Miorita la aromdni,
in Omagiu lui lon Bianu, Bucuresti, 1927.

14 C. Briiloiu, Sur la ballade roumaine, Geneva, 1946, p- 4, apud A. Fochi, Miorita, 1964.

" Ibidem.

' Eliade citeaza opinia lui Béla Bartok, care ajunge la concluzia ci in Transilvania colindele sunt deosebite
de cantecele de Craciun ale Europei occidentale, adaugéand ca ,,partea cea mai importanta a textelor — poate
o treime — nu are nici o legatura cu Craciunul crestin”. M. Eliade, De la Zamolxis..., Editura Humanitas,
1995, p. 254; vezi si T. Alexandru, Béla Bartok despre folclorul romdnesc, Bucuresti, 1958, p. 39.

7 M. Eliade, De la Zamolxis. .., Editura Humanitas, 1995, p. 254.
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o conceptie foarte veche, precrestini, cd, deci, ar putea avea rddacini foarte adanci,
pana departe, in strafundurile neguroase ale istoriei”'®.

Utilizand premise diferite (dar la fel de veridice) fatd de cei care au pledat pentru
plasarea genezei intr-o perioada relativ modernd, adeptii caracterului arhaic al Mioritei
gasesc dovezi la fel de convingatoare, fapt ce ne permite sa afirmam ca celor doua ver-
siuni (balada si colind) le corespund momente diferite ale actului de conceptie. Insa
aceasta nu credem cad e un argument pentru o teorie a poligenezei, ci mai degraba in
favoarea teoriei evolutiei textului (de la simplu la complex, de la arhaic la modern, de la
colind la balada).

Sa mai aratdm aici cd, intr-adevar, prin structurd si continut, variantele transilva-
ene corespund eminamente tipului de colind pre-medieval, precrestin.

III. O CREATIE ANTICA

Acele ,,radacini foarte adanci” ale unei istorii neguroase si indepartate, identifica-
bile 1n societatea traditionala / primitiva in raport cu civilizatia ulterioara, au fost explo-
rate de exegetii a caror miza era demonstrarea longevitatii exceptionale a Mioritei.

Teoriile statornicite pe versiunea-balada sunt grupate in directia de cercetare si
interpretare comparatist-mitologica, prea adesea respinse din pricina unui vadit iz spe-
culativ, intuitiv, nesustinut de substanta textului, de desfasurarea epicului. Nici analiza
versiunii-colind nu ne plaseaza pe un tdram foarte solid in aceastd zona a istoriei, ldsand
loc, cu generozitate, acelorasi speculatii.

Totusi, Ovidiu Birlea (1973) se simte dator sa incline balanta: ,,Ipoteza de co-
linda trebuie sa dateze din cele mai vechi timpuri, in orice caz, ea se vadeste mai ar-
haica decéat baladele corespunzitoare, asa cum ni le aratd culegerile de mai bine de un
veac. Se poate presupune cd radacinile lor (referitor la Miorita si Mesterul Manole, n.n.)
sunt chiar mai vechi, intrucat oglindesc conceptii si practici ce dateaza din preisto-
rie”"”.

Ion Filipciuc (1993) ia in calcul acelasi sistem al colindelor — pentru a sustine
geneza Mioritei ca o reverberatie a antichitatii, mai precis imediat dupa cucerirea romana
a Daciei si generalizarea cultului mithraic, ,,probabil sec. II-III e.n.”. Insa, timp de un
mileniu, ceremonialul inchinat Soarelui (din care ar fi facut parte si Miorita) s-a mentinut
in ,,sistem inchis”, canonic si elitist. Deschiderea sistemului s-ar fi facut prin secolele X-
XI (in Transilvania) si secolul al XV-lea (in Moldova)zo.

Din aceasta perspectiva, s-ar spune ca Miorita exista de 2000 de ani multiplicata
fiind in 2000 de variante. Aceleiasi perioade indepartate 1i corespund si teoriile care
vorbesc despre ritualul pastoral initiatic.

%

Constatam adesea cd oamenii au tendinta de a impinge lucrurile pana la extrem
pentru a fi siguri c@ au epuizat toate variantele, toate ipotezele, toate situatiile-limitd si au
relevat astfel o paletd cat mai largd a valentelor posibile si tocmai aceste limite ne dau
masura unei zone mediane relativ obiective.

Aplicand acest principiu asupra ipotezelor si teoriilor referitoare la Miorita —
baladd (,,0 creatie relativ modernd”) vom purcede mai intdi la eliminarea extremelor,
veacurile 14 si 18. Constatdm astfel cd incidenta cea mai sporitd pentru desemnarea de

B A Fochi, Miorita, Editura Minerva, 1980, p. 9.
' Ovidiu Birlea, Mesterul Manole, in Limba si literaturd, Bucuresti, 1973, p. 547-556.
1. Filipciuc, Miorita in sistemul colindelor si baladelor, in Miorita, 111, nr. 1(5), 1993, p. 18-50.
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citre exegeti a dimensiunii temporale specifice genezei baladei este intervalul cuprins in-
tre secolul al XV-lea si al XVII-lea.

lar daca luam in calcul intreg ansamblul teoriilor legate de momentul genezei,
vom recurge la excluderea perioadei moderne (care, deja stim, corespunde configurarii
versiunii-baladd), respectiv a perioadei antice (pentru care nu avem certitudini).
Concluzia ar fi cd miezul acestui interval temporal-bimilenar — se suprapune cu ipotezele
ce vizeaza perioada pre-crestina (probabil secolele IX-XIII). Argumentele in favoarea
acestei perioade se Intemeiaza preponderent pe versiunea colind.

O particularitate evidentd a textelor mioritice este stratificarea temelor si moti-
velor, fenomen datorat suprapunerii unor ,,sedimente” mentale din ere istorice diferite.
Intr-un Fragmentarium din 1932, Mircea Eliade nota: ,,in folclor se intilnesc, astizi,
forme din mai multe ere, reprezentand etape mentale diferite. Gdsim o legenda cu substrat
istoric recent, gasim un cantec popular de inspiratie contemporana, aldturi de forme
medievale, precrestine sau chiar preistorice. Lucrurile acestea le stiu si folcloristii. Dar,
indraznim a crede, le inteleg foarte putin. Foarte putini folcloristi Inteleg cd memoria
populard, intocmai ca o pesterd, a pastrat elemente autentice, reprezentdnd experiente
mentale pe care actuala conditie umand le face nu numai imposibile, dar chiar imposibil
de crezut™'.

Caz cu totul special, Miorita pare a fi o sinteza a intregului folclor, preludndu-i
caracteristicile si legitatea. Memoria cantecului mioritic pastreazd documente autentice
reprezentand experiente §i etape mentale diferite, de inspiratie medievala, precrestina sau
chiar preistoricd — am putea spune parafrazandu-l pe M. Eliade.

Ponderea acestor ,,experiente mentale” sunt de factura medievala. in formula celor
mai arhaice variante cunoscute, Miorita este eminamente un colind medieval, cu profunde
conotatii precrestine; iar prin riturile pastorale invocate aluziv, rddacinile sale pot fi
regasite in preistorie.

! M. Eliade, Fragmentarium (1937), Editura Destin, Deva, 1990, p. 73.
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AUTORUL

La prima vedere, o astfel de discutie este lipsitd de sens, din simplul motiv ca
Miorita este o productie folclorica, socotita, deci, o creatie anonima, transmisa pe cale
orald din generatie 1n generatie. O intreprindere la finele careia naddjduiesti ca vei
descoperi nominal pe acel misterios autor nu poate fi decat iluzorie. Date fiind nsa
calitatile exceptionale ale acestei creatii — unicitatea, paradoxul si valentele artistice ale
versiunii finale — problema creatorului a trezit un interes aparte in randul celor preocupati
de subiect.

Descoperita si valorificata practic concomitent cu nasterea folcloristicii, opiniile
referitoare la autorul Miorifei s-au racordat la teoriile succesive ale noii stiinte. Astfel, la
inceput s-a afirmat ca Miorita, la fel ca toate creatiile literaturii populare, este opera
colectivi a poporului. Aceastd conceptie a fost exemplar definitd de V. Alecsandri,
atunci cand a gasit de cuviinta sa afirme, intr-un elan de entuziasm facil, ca ,,romanul e
niscut poet”. Insd, cum a fost lesne sa se demonstreze ca lucrurile nu stau tocmai asa, in
scurt timp a apdrut o alta teorie, situata la extrema celei dintai: balada Miorita nu poate fi
decat o creatie individuala, opera unui ins Inzestrat cu un talent nativ iesit din comun. in
aceasta categorie s-au grupat toti admiratorii baladei si sustinatorii obarsiei extracarpatice.
Dintre ei s-a desprins un grup de radicali care au mers pand la nominalizarea unor
pseudo-creatori. Cea de-a patra directie, dezvoltata din teoria evolutiei, a pledat pentru o
creatie succesiva.

1. Creatie colectiva a poporului

»La un moment dat, intr-o perioada de entuziasm romantic, s-a spus ca arta fol-
clorica ar fi opera poporului, luat In mod nediferentiat. Si aceasta a fost o prejudecata de
care cercetatorii s-au debarasat cu multd greutate, dar la vremea respectiva a fost necesar
sd se treacd si prin aceasta strimtoare a gandirii”'. Ceea ce e taxat si azi drept prejudecata,
in a doua parte a secolului al XIX-lea a trecut drept ratiune de stat si avea un puternic
substrat politic, dublat de unul patriotic. Generatia pasoptista si unionistd avea nevoie de
multiple documente, inclusiv folclorice, pentru a argumenta dreptul poporului la eman-
ciparea sociald. In acest context, o opera atat de perfectd precum Miorita era firesc sa fie
consideratd un produs colectiv si omogen al poporului, accentuandu-se aspectul docu-
mentar, de pastrare a limbii §i obiceiurilor stravechi.

Astfel, pentru Alecu Russo, autorul baladelor nu putea fi altcineva decat ,,poporul
insusi, poporul intreg”, iar Vasile Alecsandri, cu aceeasi inflacarare si credinta profund
sincerd, afirma cd suntem o natie de poeti si dintre toate ,,giuvaerele” faurite, Miorita era
cea mai stralucitoare.

Privit de la o oarecare 1naltime, fenomenul nu e lipsit de relevantd, cu atat mai
mult cu cat stradania de a integra cultura romaneasca (populard si cultd) intr-un context
european impunea o pronuntatd notd de specificitate. Elucidarea amanuntelor $i meca-
nismului fin al creatiei populare a devenit prioritara abia intr-o etapa ulterioara.

2. Creatie individuala

O a doua teorie, ndscutd dupa chipul si asemanarea pasoptistilor — ei insisi oa-
meni de culturd si artd, scriitori, poeti, dramaturgi — afirma cd autorul unui cantec trebuie
sa fi fost, la randul sau, un poet popular anume, un creator ,,ab initio” suficient de
talentat pentru a ,,inventa un anumit subiect”, iar toti ceilalti nu sunt decat niste ,,creatori

" A. Fochi, Cantecul epic traditional al romdnilor, Ed. Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1985, p. 26.
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prin repetitie sau prin variante, care modifica prin contemporaneizare, localizare si
actualizare, subiectul creat de primul, singurul cu adevirat valoros si important’™.

Astfel, balada Miorita, singura versiune (re)cunoscuta (sau apreciatd), trebuia, de
asemenea, sa fie opera desavarsita a unui creator (necunoscut), pierdut in negura istoriei,
iar variantele mai putin reusite sub aspect artistic, ori comprimate sub aspect tematic, nu
erau decat niste resturi, niste firimituri ale unei degradate capodopere initiale.

Seria reprezentantilor acestui curent a fost inaugurata chiar de Alecu Russo, des-
coperitorul, care gaseste nimerit sd-i convoace la un colocviu al genialilor poeti pe
Virgilius si Ovidiu. ,,Pe langa acesti doi creatori de poezie antica s-a adaugit un al treilea
poet, pastorul campiilor si al muntilor nostri, care a produs cea mai frumoasa epopee
pastorala din lume: Miorita”.

In aceiasi termeni s-a exprimat, in anul 1879 si Mihai Eminescu, vorbind despre
»pastorul ratacit pe Carpati”, analfabet si neinitiat in ,,versificatiune”, dar patruns de
»geniul ascuns”; pribeag Intr-un univers trist si romantic, acest pastor rosteste intdia oara
balada Miorita. Adept fidel al reflectarii in literatura cultd a ,specificului national”,
criticul Garabet Ibriileanu (1871-1936) preia sintagma eminesciana si intdreste aceeasi
idee: ,,Ibraileanu, de pilda, a staruit in ideea ca poezia populard e creata de un singur
individ, asa cum s-a Intamplat si cu Miorita, pornita din «capul unui pastor genial din
Carpati»™.

Teza despre creatorul genial, anonim si omnipotent al Mioritei a razbit peste
veacuri, nefiind abandonatd niciodatd de catre partizanii declarati ai baladei, deoarece
corespundea unui scenariu prestabilit, menit s-o pastreze in actualitate si s-o faca cu atat
mai misterioasa.

Constantin Ciopraga (1992) reia aceasta tezd, dupa ce in prealabil o adapteaza
conceptiilor contemporane referitoare la riturile de initiere, de integrare (profesionala,
comunitard ori in societati elitiste) si de accesare a unei cunoagteri superioare: ,,Cum
nimeni nu se poate prevala de o experientd personald a mortii, parabola pastorului
mioritic ne vine parci de la un initiat, de la cineva ciruia i s-a limurit misterul”™.

Din prisma acestor asertiuni se contureaza deja un oarecare portret al autorului.
Folcloristul Gheorghe Vrabie (1966) adauga: ,....cel care va fi zis-o intii cunostea bine
viata pistoreascid”™. Gheorghe Cristian (1992) merge si mai departe, identificAnd un
pronuntat ,,caracter autobiografic al baladei”: ,,Ipoteza noastra poate ar surprinde, daca
nu am accepta ca un fapt verosimil posibilitatea pastorului condamnat, deci a creatorului
de mai tarziu, pentru a scipa de intriga «anuntatd» de mioritd ca iminentd si de a rimane
cu obsesia ei. Creatorul Mioritei este un ins care a triit pana la virtualitatea mortii si
mortii citre un altul, mai ales in comunitatea traditionald si, deci, in creatia populard™.
Pledoaria pentru ,,pastorul-poet participant de drept la drama in cauza” atrage amanunte
legate de constructia epicd a baladei, de succesiunea episoadelor-cheie si a ,,legaturilor
literare” dintre aceste episoade. in concluzie, ,,numai cineva care a trait o astfel de

2 Ibidem, p. 26-27.

3 B. Theodorescu, O. Paun, Folclor literar roménesc, Ed. Didactica si Pedagogicd, Bucuresti, 1967, p. 35.

* C. Ciopraga, Mioriticul sau despre exorcitarea tragicului, in Simpozion Miorita — 2002, Campulung Mol-
dovenesc, 1993, p. 12.

3 Gh. Vrabie, Balada populard romdna, Editura Academiei, Bucuresti, 1966.

8 Gh. Cristian, Miorita sau patimile unui poet-pdstor, in Simpozion Miorita — 1992, Campulung Moldove-
nesc, p. 38-39.
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experientd, care a atins paroxismul durerii, al disperarii (...) poate s sublinieze aceste
stari prin imagini ale existentei apropiate...””.

Desi toate aceste constructii virtuale ne vin dintr-o abordare unilaterald, demersul
se justificd si se intemeiazd pe nevoia stringentd de a reconstitui profilul nu doar a
pretiosului autor, ci si al capodoperei — un apogeu al culturii populare — si al fenomenului
generat.

Ei bine, pornind de la un deziderat asemanator, unele voci au licitat problematica
autorului, Tnaintand cateva ipoteze pitoresti.

3. Pseudo-creatorii Mioritei

Desi este considerat de mult un capitol inchis, acest subiect al atribuirii paternitatii
Mioritei unor persoane identificabile, unor potentiali creatori, s-a transformat intr-un ve-
ritabil tabel nominal care merita sa fie indexat, cel putin ,,de amorul artei”, intr-o istorie
exegetica.

Dupa ce, in 1866, Vasile Alecsandri avea sa relateze despre o fericitd incursiune
pe muntele Ceahldu, realizatd in anul ,,de gratie” 1842, respectiv despre intdlnirea cu ba-
ciul Udrea, care i-ar fi interpretat cu maiestrie balada Miorita (despre care V.Alecsandri
sustine ca este varianta princeps, publicatd in 1850, in ,,Bucovina”) s-a emis ipoteza ca
batranul pastor Udrea ar avea toate calitatile sd ,,ndscoceascd” o asemenea ,,creatiune”; iar
V. Alecsandri a preluat direct de la sursa desavarsitul poem. La vremea respectiva se cu-
nosteau prea putine variante (Alecsandri si-a publicat in mod repetat propria versiune) si
se stia prea putin despre tehnica zamislirii $i mecanismul circulatiei productiilor folclo-
rice. Marturie a gloriei (efemere) de care a avut parte Udrea sta observatia lui Gh. Vrabie
(1966): ,,Nu putem crede ca Miorita cu orice pret a creat-o ciobanul Udrea de pe
Ceahliu, de la care a cules-o Alecsandri™®.

In legitura cu acest episod ,,istoric” s-au exprimat numeroase suspiciuni, mergand
pana la deposedarea paternitatii descoperirii (in cazul lui V.Alecsandri) i punerea sub
semnul ndoielii a existentei invocatului pastor (cazul lui Udrea).

Pe aceeasi listd mai figureaza chiar si ,,bardul de la Mircesti” si nu fara temei. in
perioada folclorismului romantic, dupa 1850 si pana pe la 1880 — cand ,scoala lui
Hasdeu” a impus criterii stiintifice de culegere a folclorului - , se considerau firesti si
chiar necesare anumite retusuri ale textelor, pentru a le reda strilucirea dintai, pentru a le
descoji de rugind. Un exemplu notoriu este balada Novac si corbul, in care Alecsandri a
tinut cu tot dinadinsul sd insereze numele unificatorului Mihai Viteazul, socotind ca
vremurile cer o astfel de pomenire si atmosfera unionista trebuia intretinuta in randul ma-
selor cu orice pret’. Uzand de autoritatea si faima de care se bucura, Alecsandri a
indraznit mai mult si a creat, utilizand ,,tema, stilul si forma” poeziilor populare, veritabi-
le balade: Movila lui Burcel, Dragos, Cantecul lui Mihai Viteazul®.

Suficiente motive pentru a-1 banui pe bard ca este autorul nemarturisit al Mioritei.
,In ce priveste pe Alecsandri, s-a impamantenit ideea falsi ci a mistificat poezia populara
roméneasca. V. Alecsandri nu numai céd ar fi «indreptat» versurile culese cum a vrut,
adica le-ar fi contrafdcut, dar el ar fi de fapt autorul unor capodopere ca Miorita, opi-
nie care persistd si azi printre intelectuali si este exprimatd in publicatii, fard rezer-

7 Ibidem.

¥ Gh. Vrabie, op. cit.

’ Operatia de insertie a fost realizatd in culegerea din 1866, deci la 7 ani dupa unirea Moldovei cu Tara
Roméneascd. Dar ,,programul politic” era mult mai ambitios §i contextul era socotit favorabil savarsirii
Marii Uniri, eveniment ce se produce insa abia in 1918.

10 Cf. 1.C. Chitimia, Folcloristi si folcloristicd romdneascd, Editura Academiei, Bucuresti, 1968, p. 33.
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ve”!(I.C. Chitimia, 1968). Autorul acestei observatii considerd actuald necesitatea de-
montdrii tezei si o face aducand drept argument scrisoarea-comentariu catre Alecu Hur-
muzachi, unde V.Alecsandri marturisea: ,,Eu nu cred sa fie intreagai, dar cat este macar,
ea plateste In ochii mei un poem nepretuit si de care noi, romanii, ne putem fali cu toata
dreptatea™?. I.C. Chitimia concluzioneaza: ,,de ce nu i-ar fi adus Alecsandri intregirea,
daca Intr-adevar si-a ingaduit sa intervina in creatie?” 13

Desi ajuns, din perspectiva acestor suspiciuni, intr-o posturd onorantd, V. Alec-
sandri va da dovada sinceritatii sale i a dezinteresului pentru o glorie prefabricata, intr-o
scrisoare catre [. Craciunescu, publicata la Paris, in 1874: ,Oricine si fie sigur ca, daca
natura binevoitoare m-ar fi dotat cu un geniu atat de puternic ca si compun o Miorita,
un Toma Alimos, un Mihu Copilu, etc., m-as fi simtit mandru cd as fi fost destul de
egoist ca si le public pe numele meu”',

O alta motivatie a actiunii de culegere si publicare a poeziilor populare era, pentru
V. Alecsandri, convingerea cd prin folclor literatura nationald se poate regenera.
Aceastd intuitie s-a dovedit reald, deoarece marile opere, devenite azi clasice, ale scrii-
torilor si poetilor romani traitori la sfarsitul veacului al XIX-lea si inceputul celui de-al
XX-lea , au avut ca punct de pornire elemente preluate din cultura populara. Unul dintre
acestia a fost si Mihai Eminescu, a carui admiratie pentru productiile literare izvorate din
popor s-a materializat in cateva poeme de o exceptionald valoare: Calin Nebunul; Fata-n
gradina de aur; Miron §i frumoasa fara corp — 1875; Cdntec vechi; Codrule, Maria-Ta,
Doind, doina, greu imi cazi — 1876; Povestea Dochiei §i ursitoarele; Ursitoarele;
Musatin si codrul — 1873-1880; Dragos-Voda cel Batran — 1880; Peste codri sta cetatea
— 1880-1882 s.a.m.d. La acestea se adauga ,,poeziile de patrimoniu”: Luceafarul, Ce te
legeni..., Mai am un singur dor — 1883.

Tristetea metafizica, iubirea platonica si profetiile cu iz testamentar din aceste
creatii le-a dat prilej unor critici sa intreprinda paralele veridice cu cantecul mioritic. De
aici §i pana la a imagina o potentiald paternitate eminesciand pentru balada n-a fost
decat un pas (in ciuda faptului cd M. Eminescu se ndstea in anul in care Alecsandri
publica pentru prima data o varianta a Mioritei).

Aceastd situatie paradoxald a fost sintetizatd si analizatd cu multd finete de
reputatul critic literar Zoe Dumitrescu-Busulenga (1980): ,,Eminescu se asaza acum, cu
evidentd, in descendenta autorilor Mioritei, in spirit si literd, intr-o impresionanta
consonantd care face ca numeroase poeme ce-i apartin sd fie luate drept produse
folclorice, de la structurile tematice la structurile stilistice. Si cum auzim tot mai des de
Miorita pusd pe seama lui Eminescu, ne gindim cd nu se produce o eroare de
culturi, ci o substituire posibila”'>. Iar aceasta substituire, addugdm noi, se justifici prin
faptul cd Eminescu Intruchipeazd, in cel mai firesc mod, autorul ideal si moral pe care
l-ar putea avea balada Miorita. Intr-o conceptie oriental-asiatica, valorificati de L. Re-
breanu in romanul ,,Adam si Eva”, am spune ca sufletul acelui Creator al Mioritei s-a
reincarnat in trupul lui Eminescu.

"1c. Chitimia, idem, p. 8, studiul Vasile Alecsandri si poezia populard romdneasca.

12V Alecsandri, in Bucovina, 111, Ceranauti, 1850, p. 51; cf. I.C. Chitimia, p. 22-23.

3 1.C. Chitimia, idem, p. 8.

'* Cf. 1.C. Chitimia, op. cit, p. 33.

15 Zoe Dumitrescu Busulenga, prefatd la volumul Poezii de Mihai Eminescu, Editura Eminescu, Bucuresti,
1980, p. 12; a se vedea si studiul Mihai Eminescu — poet mioritic, de lon Ticala, in Simpozion Miorita —
1992, 1993, p. 30-37.
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4. Creatie colectiva succesiva

Cercetarea sistematicd de teren, impunerea unei metodologii specifice folcloris-
ticii, prin elaborarea unor canoane stiintifice, au dus 1n cele din urma, in a doua parte a
secolul al XX-lea, la elaborarea unei teorii diferite privind modul de conceptie a unei
creatii folclorice perene. Astfel s-a ajuns la concluzia ca viziunea romanticd a pasop-
tistilor — ,,poporul era singur in stare sa producd minuni atat de originale” (V.Alecsan-
dri)16 — ,,este tot atdt de nefireascd, cum este si reversul sau, adica aceea ca autorul unui
cantec ar fi cutare poet popular. Adevirul este la mijloc™'”.

Interesant este faptul ca radacinile acestei conceptii moderne au fost prefigurate in
scrierile primilor clasici. Al. Odobescu (1887) analizeaza acest fenomen cu profunda
obiectivitate: ,,Soarta cintecului poporan nu este aceea a cuvantului scris. Liber fiu al
poporului, incredintat zburdélniciei memoriei, el alearga din om in om, din secol in secol;
fiecare ii adauga un semn de la sine, o vorba, un viers, un episod si adesea, modificat
de pe vremuri, abia-i mai cunosti originea si starea primitiva, dupa ce a trecut sub
asa de multe prefaceri”lg.

Intrarea furtunoasd in scend a versiunii-colind (dupd 1964) a constituit un bun
prilej sa se opineze ca si Mioritfa a impartasit aceeasi soartd, ca prefacerile succesive prin
care a trecut i-au alterat starea primitiva, probabil diferitd si de colindele transilvanene,
socotite versiuni arhaice, dar cu siguranta alta in raport cu versiunea-balada — aceasta din
urma reprezentand apogeul unei evolutii seculare. Astfel, problema autorului a devenit
problema autorilor, iar Miorita — o creatie colectiva succesiva: ,,Individul creeaza ope-
ra si apoi e preluatd de colectivitate, unde se pastreaza prin circulatie si capatd astfel
perfectiunea formei. Circulatia defineste spiritul colectiv. Cu cat o tema folclorica are o
circulatie de mai lunga duratd si cuprinde in raspandirea sa o arie geografica mai Intinsa,
cu atat mai mult ea are un pronuntat caracter colectiv. Prin circulatie, cantecul e lipsit de
stabilitate, asadar e in continui schimbare, primind elemente noi, dar toate respecta
normele traditiei. (...) ... Forma initiald a fenomenului folcloric (...) nu mai are un
singur autor, ci nenumadrati, cuprinsi in mod anonim In masa colectivd. Retinem ca
plasmuirea initiala se pastreazd in liniile ei generale, colectivitatea insd o perfec-
tioneaza”"’.

Un alt aspect, relevant indeosebi in cazul Mioritei, a fost sesizat de A. Fochi
(1985), care vorbeste de un ,,salt calitativ’ impus de acumularile rezultate din inovatiile
individuale succesive ce ating, inevitabil, un ,,prag cantitativ’: ,,Dezvoltarea se face pe
calea acumularii treptate, aproape imperceptibile, a schimbarilor cantitative, dar in proce-
sul general al dezvoltarii intervin momente de rupere a acestor continuitati, aparitia unor
praguri de suprasaturatie a acestor acumuliri, cAnd se produce saltul calitativ’**’.

Insa acest fenomen este valabil cu precidere in cazul unor creatii folclorice cu o
vechime apreciabild si care se bucurd de adeziunea populatiei din mai multe regiuni. Cu
ajutorul acestei teorii, A. Fochi incearcd sa justifice saltul de la colind la baladd al
Mioritei, care, implicit, nu poate fi decat unul calitativ.

Dar toate aceste amanunte nu au dus la formularea unui raspuns mai ferm la
intrebarea: cine este autorul Mioritei?

16y, Alecsandri, intr-o scrisoare citre I. Criciunescu (1874), apud I.C. Chitimia, idem, p. 33.

'7 Barbu Theodorescu, Folclor literar romdnesc, p. 18-19.

8 Al. Odobescu, Scrieri literare si istorice, vol. 1, Bucuresti, 1887, p. 180, cf. Folclor literar romanesc,
1967, p. 18.

19 B.Theodorescu, op.cit., p. 19.

2% A. Fochi, Cdntecul epic traditional al romdnilor, Editura Stiintifici si Enciclopedica, Bucuresti, 1985, p.
26-27.
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CATEVA CONCLUZII

,Cand e vorba de un creator literar, apeldm la absolut toate informatiile biografice
pentru a-i explica opera, cotrobdind cu indiscretie prin toate cotloanele, chiar si cele mai
ascunse ale vietii sale: 1l cautdm pe om in spatele operei, in speranta de a intelege me-
canismele cele mai intime ale creatiei. (...) Cu opera folclorica lucrurile stau diferit. Nu
stim cui sa ne adresam pentru alte informatii, in afara de opera insasi. Si de cele mai
multe ori, opera si-a pierdut sensul ei real, pentru ca a fost creatd intr-o alta epoca, pentru
alti oameni, care gandeau altfel decat noi si cerea altceva de la ea decat cerem noi
astizi”*' — afirma A. Fochi intr-un studiu dedicat cantecului epic traditional.

Fara indoiald, nu ne rdmane decit s ne intoarcem pe traseele deja batatorite in
paginile din urma si sa ne adresdm din nou ,,operei insesi”, pentru a transa chestiunea
autorului (poetul-pastor genial autor al baladei vs. nenumadrati autori care au adaugat
inovatii individuale si au prefacut dramatic ,,starea primitiva” a textului).

Daca in privinta scenariului ce stipuleaza necesitatea existentei unui anume poet
blagoslovit de o inspiratie geniald, care a zamislit intr-adevar o forma de exceptie a ba-
ladei — tot ce-ar fi de spus este ca el ar fi putut lua chipul si talentul lui Eminescu, in cazul
celui de-al doilea scenariu se impun mai multe concluzii. Acceptarea ideii ca Miorita este
o creatie colectiva succesiva canalizeaza discutiile spre o opera cu trei autori.

Primul trebuie s fie autorul versiunii-colind, cu mentiunea ca el e posibil sa fi
beneficiat de acumuldrile anterioare ale unei colectivitati fatd de un obicei, un rit sau un
procedeu oarecare. E greu de afirmat ca acesta ar fi autorul ,,de facto” al Mioritei, pentru
ca textul alcatuit de el (eventual versificat) cu sigurantd cd nu aduce deloc cu versiunea
finala. Intre el si urmatorul existd o serie de autori care au introdus teme si episoade noi,
au transformat-o in colind medieval. Al doilea autor a realizat ,,saltul calitativ”’ de la
colind la balada. El a adaugat cele trei episoade majore: mioara, nunta si maicuta batrana,
configurand In linii mari versiunea care a circulat in zona extracarpatica. lar al treilea
autor este, fara indoiald, Vasile Alecsandri, potrivind - cu talent §i inspiratie — cea mai
izbutita varianta.

Asadar, un ardelean, un muntean si un moldovean vietuind in vremuri diferite,
pornind de la ratiuni diferite, au avut succesiv o contributie decisiva la zamislirea Mio-
ritei. O concluzie care se desprinde firesc din feluritele teorii.

Intre primul autor al Mioritei si cel ce a savarsit ultima etapa de cizelare artistica
se Inscrie istoria sinuoasa si laborioasd a prefacerii textului, intr-un timp si-un spatiu de
mare intindere, proces desfasurat dupi principiul copy-left*: preiau, modific, ameliorez si
dau mai departe, fara sd-mi revendic paternitatea.

2! Ibidem, p. 385.
22 Principiul copy-left a fost denumit astfel (in 1989) de citre comunitatea informaticienilor constituiti in
,Free Software Foundation”, cu sediul la Boston (SUA).
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DESPRE FATALISMUL MIORITIC

O istorie interpretativa exhaustiva a Mioritei ar trebui sd cuprinda, fara indoiala,
un rezumat al opiniilor legate de fiecare secventd, episod sau temd majora din cuprinsul
textului. De multe ori, analizele au alunecat in dezbateri interminabile referitoare la un
vers, la o sintagma sau chiar la un cuvant (plai, rai, cioban, mioara, nunta, craiasa samd),
mergand pand la identificarea sensurilor multiple, a etnologiei si simbolisticii aferente.
Alte discutii pro si contra au iscat unele contradictii evidente in textul baladei, secvente
care ulterior au fost denumite ,,paradoxuri mioritice”: urcarea oilor la munte / dorinta de
a fi Ingropat la stand, mioara ndzdravand, misterioase rituri funerare, atitudinea de
neinteles a ciobanului in fata mortii si lista poate continua. Cu precizarea ca o parte din
aceste aspecte vor face obiectul unei alte abordari, ne vom opri in continuare asupra unei
teme — fatalismul mioritic — care se constituie intr-un capitol decisiv al istoriei exegetice,
insumand totodata raspunsurile semnificative la una dintre intrebarile fundamentale: de ce
pastorul 1si acceptd soarta cu atita seninitate?; de ce, in aceste conditii, Miorita s-a
bucurat de ,,adeziunea” fara precedent a romanilor practic din toate colturile tarii?

,,Cercetatorii de pana acum s-au lasat fascinati in primul rand de comportamentul
ciobanului amenintat cu uciderea; ei au cautat raspunsuri la Intrebarea daca felul in care
reactioneaza pastorul in fata mortii iminente reprezinta o dovada de optimism sau pesi-
mism? Daca poporul romén e un spirit resemnat sau unul luptﬁtor?”l. Aceastd istorie
a interpretarilor, cu evidente conotatii filosofice, e marcata de cateva puseuri acuzatoare
urmate de fiecare datd de replici justificative. Dupa al doilea Radzboi Mondial, aceste
excese isi pierd din intensitate, remarcandu-se, in schimb, o ampla ofensiva a conceptiei
nonfataliste — G. Calinescu, C. Brdiloiu, A. Fochi si M. Eliade fiind repere solide ale
acestui curent.

In parcursul nostru selectiv, seria abordarilor e inaugurati de un istoric francez
(Jules Michelet) si finalizata de un istoric american (Ernest H. Lathan jr.). Intre opiniile
celor doi se condenseaza 15 decenii tumultoase si cel putin patru sau cinci generatii
distincte de interpreti. Va fi lesne de constatat dara lasatd de fiecare curent, moda sau
etapa istoricd In conceptiile exegetilor, deoarece ,.fiecare generatie isi extrage intelesu-
rile dupa propria-i experienta de viata si de moarte™, dupa cum scria Petru Ursache
(2003) referindu-se la ,,comentatorii” Mioritei. Din acest motiv, opiniile fiecaruia trebuie
privite cu Ingaduinta si intelegere, deci in lumina imprejurarilor in care au fost formulate.

PRIMUL VAL / J. Michelet (1854)

Seria polemicd e inauguratd incd in 1854 de catre francezul Jules Michelet, un
apropiat al pasoptistilor si unionistilor romani refugiati la Paris care, se stie, a realizat
prima traducere intr-o limba strdind a Mioritei. Acesta remarca si acuza, totodatd, o prea
usoard resemnare a ciobanului in fata mortii. Dar ceea ce avea sa contrarieze sunt con-
cluziile lui J. Michelet: ,,Mai este insa in ea, din nefericire, o trasiturd nationald: re-
semnarea prea usoarda. Omul nu se luptd cu moartea; nu se incruntd catre ea; el o pri-
meste, se Insoard cu aceastd «craiasa», a lumii mireasa si mistuie, fara s murmure, aceas-

"1 Talos, Miorita si vechile rituri funerare la romdni, in Anuarul de folclor, Cluj-Napoca, 1983, p. 15.
? Petru Ursache, Miorita in transhumantd mondiald, in Convorbiri literare, nr. 1(85), 2003, p. 114.
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ta casatorie. Abia desprins din natura, pare cd se simte mangaiat de faptul ca se reintoarce
iardsi in sanul ei””.

Desi la vremea respectivd nu erau cunoscute prea multe variante ale baladei,
singura publicata fiind varianta Alecsandri, generalizarea efectuata de J. Michelet se baza,
probabil, pe anumite informatii furnizate de revolutionarii romani — cei mai multi dintre ei
impatimiti ai folclorului — referitoare la specificitatea nationald a cantecului mioritic,
pentru a evidentia virtutile estetice de care este capabild ,poesia poporana” autohtona.
Dar J. Michelet se putea lipsi de astfel de informatii, marginindu-se sa ia in calcul doar
aspectul triadei: moldovean — vriancean — ungurean, care sugera destul de limpede o
reprezentativitate mai mult decat regionala. Pe de altd parte, J. Michelet nu era strdin de
modul exemplar §i perseverenta cu care elitele din tara noastra se mistuiau pana la sacrifi-
ciu pentru interese mai presus decat cele personale.

Francezul avea toate circumstantele de partea sa. La o lecturd abrupta si la o ana-
liza simplistd, din exterior, mesajul pare cu adevarat acesta. Cu certitudine ca multi alti
reprezentanti ai altor culturi si civilizatii ar da, fara rea-credinta, poate cu o usoarad con-
sternare, acelasi verdict. Deci putem vorbi de o franchete prea putin amendabila.

Alexandru Odobescu (1861) este primul care respinge ideea fatalismului mio-
ritic, fard 1nsd a cauta o interpretare oarecare pentru modul 1n care se petrece moartea.
Odobescu este de parere cd la radacina atitudinii ciobanului ar sta regretul de a para-
si viata in floarea vérstei si, deci, substanta baladei nu are nici o urma de fatalism, ci
doar o tristete vadita a ,,junetii Invinse”. Cat priveste intriga de la stana, e socotitd nesem-
nificativi, deoarece a fost grefatd ulterior”.

In viziunea lui Aron Densusianu (1895), ciobanul din varianta Alecsandri, care
,,Std pasiv ca mielul la junghiere, cu toate ca in cantec se zice ca el ar fi mai voinic”, are
o atitudine ,,cu totul neinteleasi, nenaturala”, in special dacd ne gandim ca ciobanii
»sunt foarte indrazneti si bﬁtﬁiosi”s. Pornind de la aceste premise, A. Densugianu reia
teza lui A. Russo si afirma ca, intr-adevar, Miorita trebuie s fi fost o epopee pastorala
autohtona, ivitd In miscarea de transhumanta, insd ceea ce s-a pastrat nu sunt decat rama-
site, fragmente ale acestei epopei, iar episodul in care ciobanul ia atitudine s-a pierdut in
negura timpului. De aceea nu putem vorbi de nici o nuanta de fatalism, o dovada in plus
fiind si repertoriul baladelor romanesti, populate cu eroi vrednici si viteji.

O premisa mai putin fericita pentru A. Densusianu a fost o varianta contrafacuta si
publicati de G. Citani (1909), unde se descrie ,,lupta ciobanului cu ucigasii lui™®. in ace-
easi capcana va cadea si Duiliu Zamfirescu.

AL DOILEA VAL / D. Zamfirescu (1909) /
»Miorita lui Alecsandri este o imposibilitate”

Discursul din 16 mai 1909 sustinut de Duiliu Zamfirescu in aula Academiei Ro-
mane, avea sa sintetizeze, de pe pozitii oarecum oficiale, toate nevrozele, nelinistile si

3 Jules Michelet, Légendes démocratiques du Nord, Editura Garnier Freres Libraires, Paris, 1854, citat de
Ion Breazu, Note despre Miorita, in Patria, XIV, nr. 243, 23 noiembrie 1932, p. 1-2, Cluj, articol republicat
(integral) in Miorita, V1, nr. 2(12), decembrie 1996, p. 14-16, cu concursul lui Iordan Datcu.

* Al Odobescu, Résunete ale Pindului in Carpati, 1861, in Revista Romdna, reluat in Albumul Macedo-
Romdn, Bucuresti, 1880, p. 89-98.

> Aron Densusianu, Epopeea noastrd pastorald, in Revista criticd literard, 111, 1895, p. 315-331.

% Ciobanul ascultd sfatul mioarei, isi ia masuri de aparare, se lupta cu ucigasii si daci sucomba e pentru ci a
fost coplesit de numarul celorlalti. Ranit de moarte, 1si cheama céinii §i-i pune sa-i sape groape — varianta
Citana, cf. A. Fochi, Miorita, 1964, p. 138; (Miorita, culeasa de G. Catand, Ed. libr. Ciurcu, 1909, 37 p.,
varianta din Brebu.)
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nedumeririle exprimate ocazional — 1n articole sau studii rdzlete, in discutii particulare —
fatd de atitudinea de neinteles a unui erou dintr-o creatie populard romaneasca: ,,latd un
flicau voinic, trdind pe corhane cu turma sa, cdruia oita barsand ii spune ca au sa-l
omoare baciul Ungurean §i cu cel Vrancean si, in loc s puna mana pe bata si sa se apere,
pune mainile pe piept si face poezii! Contemplativitatea si forta, forta mai cu seama,
nu ingiduie o asemenea purtare”’. Concluziile lui nu impun o noua interpretare, ci se
reduc la o sentinta severa: ,,Miorita lui Alecsandri, ca niscocire populara, este o impo-
sibilitate!”.

Cum e si firesc, astfel de aprecieri n-au facut decat sa inteteasca alte luari de po-
zitie si sa genereze alte ipoteze si scenarii menite sd justifice, oarecum, aceastd atitudine
cu totul iesitd din comun. George Cosbuc a gasit de cuviintd sd orienteze interesul spre
un filon mioritic suficient de generos si nu foarte pretentios pentru orice interpretare.
,»Cosbuc, incercand sa explice atitudinea pasiva, de resemnare a ciobanului in fata mortii,
conchide ca totul se petrece pe plan mitologic, ciobanul — Soarele — trebuie sd moara
pentru ca pimantul, natura si reinvie™.

Th. D. Sperantia (1915) opteaza si el pentru filiera mitica, dar Impinge lucrurile
mult prea departe caci, pentru a fi sigur de succesul demersului sau si de trangarea chesti-
unii fatalismului, invoca nespecificitatea Mioritei la cultura si spiritualitatea romaneasca.
Va reamintim ca Sperantia a pledat pentru un legendar cult cabiric egiptean, din rada-
cinile caruia Miorita si-ar trage seva, devenind o ,,legenda localizata a lui Osiris’™.

Dealtfel, intreaga directie de interpretare comparatist-mitologica se intemeiaza pe
aceasta ratiune a solutionarii intr-un mod indirect a controversatului fatalism.

in schimb, Ovid Densusianu (1922) giseste o solutie originald, eliminand din
discutie festamentul si episodul maicii batrdne ca fiind motive ce se intdlnesc si in alte
poezii populare. Deoarece testamentul nu e reprezentativ (si deci trebuie indepartat) nu
am mai avea argumente sa discutam despre fatalism'.

Voce destul de autoritara si competentd in materie folclorica, dar si atent analist al
fenomenului mioritic, Dumitru Caracostea (1924) sintetizeaza: ,,Aceasta idee a pasi-
vitatii, a fatalismului, a linistii in fata mortii revine necontenit In exegezele baladei si in
generalitatile folclorice de tot felul. Pana in zilele noastre este un loc comun pentru toti
cati vor sa ne caracterizeze. Dar ansamblul literaturii noastre poporane, atat cel epic, cat si
cel liric, aratd ca este mai mult decat o exagerare, o dezumanizare sa admiti, ca produs al
factorilor istorici sau ca reflex al caracterului etnic, un fatalism care merge pana la
primirea mortii fira a reactiona. De la caracterul de jale propriu liricii noastre, pana la
presupusul pasivism din Miorita este drum lung. Este drept ca credinta in soartd, in ce
ti-e scris, este o trasaturd caracteristica a poporului nostru. Dar la fel si a altor popoare.
De alta parte, Intreg mediul epicii noastre poporane aratd ca aceastd credintd nu smulge
din suflete resortul adanc omenesc de a reactiona acolo unde, ca in situatia din Miorita,
lucrul ar fi posibil™'".

D. Caracostea nu se rezuma la atat si considera necesar sa respinga aceasta dogma:
,» lreptat, parerea despre fatalismul ciobanului a devenit dogma. De aici, pentru unii prilej

" D. Zamfirescu, Poporanismul in literaturd, apud A. Fochi, Miorita, 1964, p. 141.

¥ Folclor literar romdnesc, 1967, p. 200.

° Th. D. Sperantia, Miorita si calugarii, urme de la daci, Bucuresti, 1915, republicat in Miorita, 1, nr. 2,
1991, p. 16-36.

' Ovid Densusianu, Viata pdstoreascd in poezia noastrd populard, Bucuresti, 1922, Editura pentru
Literatura, Bucuresti, 1966.

'''D. Caracostea, Poezia traditionald romdnd, vol. 11, editie de D. Sandru, Editura pentru Literatura, Bu-
curesti, 1969, p. 264-265; vezi si lordan Datcu, Balade populare romdnesti, Editura Albatros, Bucuresti,
1977, p. 235-236.

56



Miorita. Istorie si globalizare

de filosofare si de retorism, pentru altii indemn de a banui autenticitatea textului. Ar fi un
caz unic in istoria literaturii, au afirmat acestia din urma, ca eroul sa auda de complot si
sd-si facd testamentul, resemnandu-se, fara sd ia nici o masurd de aparare. Rezulta ca
explicarile de psihologie etnica in felul celor amintite, nu sunt indestulatoare. Avem la cei
care subliniaza fatalismul din Miorita o falsi intelegere a semnificatiei. Optica justa,
neputand a fi data nici prin jocul firestilor resorturi sufletesti, nici prin imprejurari proprii
acestui neam, ramane sa fie dobandita din insasi structura estetica a baladei, confirmata
prin istoria ei”'?.

Solutia estetica identificata de D. Caracostea vizeaza o ,,experientd umana primi-
tivd”, care a generat o viziune poetica despre lume, cu alte cuvinte afirmarea dragostei
fatd de viatd, exprimata In pragul mortii.

AL TREILEA VAL / ,,Dragostea de moarte”

Prin anii '30 ai secolului al XX-lea, cultura romaneascd era impregnatd de un
puternic curent traditionalist, declangat la inceputul secolului de miscarea semanatorista
al carei mentor era Nicolae lorga. Preludnd unele idei ale traditiei din Dacia literara,
semandtorismul atrage atentia asupra problemei taranesti si nationale, revendicandu-se ca
o alternativd a crizei societatii romanesti. Evocarea istoricd a vremurilor apuse, valo-
rificarea folclorului in dauna traducerilor sunt numai cateva din obiectivele preluate de
curentul gandirist al anilor *30. Insa Nichifor Crainic, unul din directorii revistei Gdn-
direa, adauga acestui program de renastere nationald o dimensiune profund ortodoxa, reli-
gioasd, de stil bizantin. Se remarca acelasi refuz al ,,europenismului” si pledoaria pentru o
culturd rurald, hranita din mituri autohtone (,,mitul sangelui”).

Delimitandu-se de angajarea politicd spre care va aluneca acest curent, numerosi
scriitori de valoare din epoca vor ,,acuza” influente traditionaliste, resimtite in operele lor.

In acest context, propice revitalizarii valorilor culturii populare, interventiile asu-
pra Mioritei sporesc in intensitate, dar interpretarile capata reflexe filosofice, ale elucida-
rii semnificatiilor majore. Astfel, teoria fatalismului mioritic e alimentata de ,,idealismul
Thraciei” si amendata de o ,,nostalgie dupa moarte a ciobanului”.

Teoria promovata de H. Sanielevici (1931) — jertfa ritualica in favoarea unei
divinitati trace — a jucat, fard indoiala, un rol important in configurarea acestor conceptii.
Acesta este motivul pentru care A. Fochi (1964) considera ca la Sanielevici ,,ideea despre
fatalismul din Miorita este dilatat la maximum si interpretata in mod mistico-religios™".

Autor al unor sinteze de estetica filosofica si literara, Liviu Rusu (1935) anali-
zeaza ,,sensul existentei” n poezia populara romaneascd, subliniind cu acest prilej pasivi-
tatea si resemnarea din Miorita. Astfel, eroul ,,nu Incearca nici un gest de rezistenta, nu
se revolta impotriva destinului, si singura lui consolare este ca moartea ii va permite sd se
odihneasca in sanul naturii”'*. O pozitie aproape suprapusa peste cea a lui J. Michelet. Cu
toate acestea, despre poezia populara romand, L. Rusu afirma ca este ,,cea mai frumoasa,
cea mai adanca si cea mai miscatoare din toate poeziile populare”ls.

Vrancean de origine, poetul Dan Botta (1936) exploateaza un univers al ermetis-
mului specific lui Paul Valéry si lon Barbu, in versuri pe ritm de poezie populard, Insa
creatia sa eseistica (cu atingere la tema mioriticd) promoveaza o reductie la esente dintr-o

2D, Caracostea, op. cit.

'3 A. Fochi, Miorita, 1964, p. 150.

' Liviu Rusu, ,, Le sens de ['existence dans la poésie populaire roumaine”, Paris, 1935, apud A. Fochi,
Miorita, 1964, p. 152-153; vezi si M. Eliade, De la Zalmoxis..., Editura Humanitas, 1995, p.243.

1S Vezi Dictionar de literatura romand, Editura Univers, Bucuresti, 1979, p. 345.
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perspectiva thanatologica. ,,Intr-un eseu celebru, «Unduire si moarte», Dan Botta vorbeste
de moarte ca de un prag al jubilatiei, de sufletul pastorului care «palpita eliberat» in
sferele albe ale bucuriei. Undeva, intr-un spatiu redus la esenta, se savarseste nunta intre
pastor si moarte”. (cf. Mircea Eliade, 1970)'°

Apogeul acestor aprecieri se consuma in ,,Spatiul mioritic” blagian (1936). Poetul
din Lancrdm ,,...descifreaza in Miorita o transfigurare a mortii pe care o gaseste din alte
creatii etnice, ceea ce-i permite sa identifice In «dragostea de moarte» o caracterizare a
spiritualititii poporului roman”'’. Dintre toti, L. Blaga va aduna cei mai multi opo-
zanti, incepand cu H.H. Stahl (1938), G. Cilinescu (1941), G. Briiloiu (1946) si pana la
A. Fochi (1964), M. Eliade (1970) si C. Noica (1976).

Sociologul H.H. Stahl (1938) considera drept sterile interpretarile filosofice si
literare, afirmand ca, in definitiv, urcarea ciobanilor la munte se explicd prin imprejurari
istorice §i economice, nu prin tanjirea dupa spatiul ondulat al plaiului, ocupatia pastorala
nefiind efectul unui dor metafizic'®. Tonul acuzatiilor va deveni in timp mult mai
vehement, chiar patetic §i patimas in anumite perioade istorice.

Realizand o acoladd peste timp, Mircea Eliade (1970) gaseste necesar sa indrepte
aceste aprecieri, cu echilibru si ingaduinta: ,,Pot fi criticate sau respinse in bloc con-
cluziile lui Blaga sau Dan Botta, dar nu poate fi recuzatd metoda lor sub pretextul ca
descoperi sensuri noi si introduce valori personale intr-un univers spiritual arhaic™"’.

Ecou tarziu al ideilor exprimate in acel efervescent deceniu trei, punctul de vedere
al dramaturgului Victor Eftimiu (1942) nu propune nici sensuri noi, nici interpretari
originale, ci epurarea acestei creatii folclorice. ,,...faimoasa balada a Miorifei, pe care unii
0 socotesc cea mai frumoasa poezie romaneasca i pe care eu as scoate-o din toate car-
tile de citire, intrucit cuprinde o monumentali lectie de lasitate, de renuntare”zo. V.
Eftimiu nu s-a dezis de intregul filon folcloric, ba dimpotriva, 1-a valorificat din abun-
denta in numeroase creatii personale, avand insa o afinitate deosebita fatad de basmele si
legendele populare (Insir-te margarite, Cocosul negru, Stramogii, Haiducii etc.).

Fiu al unui negustor albanez, ajuns director al Teatrului National din Bucuresti si
membru al Academiei, Victor Eftimiu s-a remarcat printr-o operda extrem de prolifica
(peste 100 de volume), o pasiune a calatoriilor pe meridiane europene, precum si prin
lecturi vaste de la mitologia greco-latind pana la literatura contemporand. Din acest tava-
lug, probabil Eftimiu a colectat si si-a insusit anumite conceptii despre Miorita care, am
vazut, nu au fost deloc laudative in perioada ce a premers celui de-al doilea Razboi
Mondial. Fara nici o indulgentd, I. Diaconu considera ca aceasta este ,,0 blasfemie unica
impotriva Mioritei” si e contrariat de faptul ca ,,impotriva acestei abateri culturale nimeni
nua protestat”m.

Acest ,,al treilea val”, fara precedent ca intensitate si amplitudine, a impus o indi-
guire tenace in jurul Mioritei a conceptiei nonfataliste, proces realizat cu consecventa de
mai bine de sase decenii (din 1941 si pana-n prezent).

' Dan Botta, Limite, Bucuresti, 1936; Scrieri, vol. IV, Bucuresti, 1968, p. 75, cf. M. Eliade, De la Zamol-
xis..., Editura Humanitas, Bucuresti, 1995, p. 243.

'7 M. Eliade, De la Zamolxis ..., Editura Humanitas, Bucuresti, 1995, p. 244; Lucian Blaga, Spatiul mioritic,
Bucuresti, 1936, p. 120.

'8 H.H. Stahl, Filozofarea despre filozofia poporului romdn, in Sociologia romdneascd, 111, 1938, nr. 3-4, p.
104-119, apud M. Eliade, De la Zamolxis..., 1995, p. 224.

' M. Eliade, De la Zamolxis ..., 1995, p. 244-245.

20 Victor Eftimiu, Amintiri si polemici, 1942, p. 238-242, reluat in ziarul Adevarul, an 62, nr. 17.175, 1948,
apud 1. Diaconu, Tinutul Vrancei, IV, Editura Minerva, Bucuresti, 1989, p. 349.

! Ton Diaconu, Tinutul Vrancei, 1V, Editura Minerva, Bucuresti, 1989, p. 349.
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OFENSIVA CONCEPTIEI NONFATALISTE

+ ,Fatalismul energetic”/ G. Calinescu (1941)

Intr-un studiu distinct, cu rol de postfata la Istoria literaturii roméne, G. Cilines-
cu trateaza chestiunea ,,Specificului national” din perspectiva istoriei, a particularitdtilor
psihologice ale popoarelor din spatiul indo-european, respectiv a literaturii romane, prin
exponentii sdi. Astfel, G. Calinescu e de parere cd ,,roménul, in general, desi cu simtul
glumei, e serios, masurat. Zeflemeaua nu-i place (...). Daca tine sa se dezvolte in infratire
cu geografia, ar fi iarasi gresit sa se interpreteze asta ca apatie. Este una din prejude-
catile curente. Romanul e constructiv, staruitor si priveste tacut si cu interes progresele
altora, imprumutand tot ce simte ca ii e realmente util. Falsa apatie e o criza de dezna-
dejde. Rasa noastra, care a vazut cd munca ei este periodic culcata la pdméant de seismica
politica, a capatat prudente si construieste meticulos, solid si pitit la munte. {i e frica sa
atragd atentia aruncand clopotnite spre cer**.

Pentru G. Cilinescu, care nu era strdin de teoriile care orbitau in jurul Mioritei,
prejudecata apatiei e nejustificata, iar confuzia deriva din ,,infratirea cu geografia”, mai cu
seamd cu muntele i mai putin cu campia, dar si din ,,criza de deznadejde” a unei istorii
potrivnice. Cele doud elemente se transforma in tipat mioritic si dau, impreund, dimen-
siunile nemaiintalnite a adeziunii unui popor la acest manifest melodic.

»Vechimea, afirmd apoi G. Calinescu, se mai confirmd prin fatalismul nostru
energetic (care nu-i deloc un aspect oriental). Popoarele mai noi sunt agitate de dorinti a
caror realizare e greu sd dureze, in vreme ce romanii cultiva un siandtos scepticism fata
de orice Intreprindere nefolositoare. Natiile noi sunt optimiste si la infrangeri inamicale in
chip clamoros. Romanii sunt discreti, rabdatori”>. Desi ,,fatalismul energetic” nu vizeaza
exclusiv o solutie atitudinal-mioritica, poate fi socotit raspunsul calinescian cel mai
reprezentativ. Factorul istoric §i etnic invocat nu are cum sd fie neglijat, dincolo de
analiza stricto senso a textului.

+ Antimisticism / C. Brailoiu (1946)

Prima interventie consistentd canalizatd pe stradania de a decoji cantecul mioritic
de interpretdri si intelesuri preponderent metafizice apartine lui Constantin Brailoiu
(1946), intr-un efort centrat cu precadere pe combaterea teoriei blagiene, teorie reluata si
reactivata in Trilogia culturii. ,,Sensurile noi” addugate de C. Brailoiu, etnografice prin
excelentd, coaguleaza o necesara abordare interdisciplinard a Mioritei. ,,Nuanta de regret
si de compatimire, sensibila, ici, acolo, in aceste incantatii cu destinatie schimbata, nu s-
a strecurat, desigur, decat in zona in care mila crestind a alungat teroarea ancestrala. Ele
nu exprima nici vointa renuntarii, nici betia neantului, nici adoratia mortii, ci exact
contrariul lor, pentru ca in ele se perpetueazi memoria gesturilor originare de aparare
a viegii”24, este de parere exegetul.

La fel ca si G. Calinescu, C. Bréiloiu nu face decat sa coboare intr-o istorie anteri-
oara stratului crestin, rdscolind mentalitati nepervertite, ancestrale. Astfel, etnomuzicolo-
gul statorniceste orientarea antimisticd si antimetafizicd a interpretarilor mioritice, iar
dupa 1950 studiul sdu va deveni un indreptar, un ghid si un argument pentru toate opiniile
de acest gen, in incercarea de a demonstra atitudinea fireasca a ciobanului si de a
combate presupusul misticism. Din aceastd pricina, C. Brailoiu colecteaza aprecieri pozi-
tive din partea lui A. Fochi si M. Eliade.

2 G. Cilinescu, Specificul national, in Istoria literaturii romdne de la origini si pand in prezent, ed. a Il-a,
Editura Minerva, Bucuresti, 1989, p. 975.

2 Tbidem.

24 Constantin Brailoiu, Sur une ballade roumaine: La Mioritza, Geneva, 1946, p.- 13.
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¢ Fatalismul — un discurs gratuit / C.I. Gulian (1957)

Obsesia fatalismului avea sd-i preocupe si pe ideologii regimului comunist care, in
meticulozitatea de a filtra totul, chiar si traditiile, prin prisma doctrinei marxist-leniniste,
gisesc necesar si transeze definitiv disputa. In 1957, academicianul C.I. Gulian publica
un studiu pe aceastd tema, proclamand: ,,Poporul roman — ca toate popoarele — are fata de
moarte o atitudine fireasca, sinitoasi, considerand-o drept un fenomen naturale, pe
care experienta sa milenara de viata l-a integrat prin legea firii (...). Poporul nici nu se
resemneaza, nici nu primeste cu bucurie moartea; el o acceptd numai, ca pe un
fenomen firesc... A sti cd moartea e un fenomen firesc si a accepta fenomenul ca o lege a
firii este cu totul altceva decat dorinta de moarte si glorificarea mortii, pe care o predica
ideologia burgheza in descompunere’™.

Pentru C.I. Gulian, epicul nu are nici o valoare, complotul ciobanilor e un simplu
artificiu si tot ceea ce conteaza este actul notarial al testamentului si atitudinea proletara,
sdnatoasd, a unui individ aflat in fata mortii. Probabil cd sansa Mioritei de a scapa epu-
rarilor comuniste, care se intrevedea la un moment dat, a fost ,,originea sandtoasd” a
eroului, respectiv atacul ,,mic-burghez” interbelic.

Sigur ca prin izolarea testamentului problema fatalismului devine un discurs gra-
tuit. Procesul de eliminare a contextului atenteazd la sensul real — indiferent care este
acesta — si poate fi interpretat ca un abuz comparabil cu falsul literar savarsit de G.
Catana, 1nsa de aceastd datad pornit dintr-o viziune materialist-dialectica.

Ideea exprimatd succint se va bucura de interes din partea lui Adrian Fochi, care,
in acea perioada era angajat in elaborarea unei ample monografii mioritice.

¢ O inteleapta intelegere a lumii / A. Fochi (1964)

Cei care vor avea rabdarea si parcurga sutele de pagini ale lucrarii Miorita —
Tipologie, Circulatie, Geneza, Texte (1964) vor constata destul de repede faptul ca lait-
motivul ,,nici urma de fatalism” marcheaza fiecare pagina, fiecare comentariu, fiecare
analiza a episoadelor, in variante, in versiuni si in concluziile preliminare sau finale. Din
acest motiv, Adrian Fochi se dovedeste a fi ,,teoreticianul nonfatalismului mioritic”.

Autorul 1si conduce studiul intr-o manierd aproape justitiara, ignorand prezumtia
unui alt deznodamant. Premisele sale sunt evidente: izolarea testamentului, minimalizarea
,»cadrului epic initial”, preluarea tezei Muslea — Brailoiu, ritul mortii nelumitilor. A. Fochi
respinge tezele crestin-ortodoxe 1n favoarea caracterului profund laic al baladei si a ten-
dintelor antiecleziastice. Alegoria mortii devine un simplu ritual al consacrarii nuptiale
post-mortem. In concluzie, in Miorita asistim la o traditionald nunti postumi a tinerilor
morti celibatari.

Pentru A. Fochi, in textul mioritic moartea ,,reprezintd o intrerupere violentd si
absurda a vietii unui tanar nelumit™® si aceasti violenta (rod al conflictului economic)
scoate Miorita de sub incidenta fatalismului.

Demonstratii asemanatoare regdsim in toate segmentele studiului. De la acest
ritual obsedant nu face exceptie nici procesul de elaborare a ,,schitei genetice”, unde
testamentul are rol de cantec liric cu circulatie independenta, cantec ce ar fi debutat cu
mult-invocatul conditional-optativ: ,,Eu numai cand oi muri”’, ,,De s-a-ntampla de-oi

muri”, ,,S1 de-o fi sa mor’™?’.

%5 C.1. Gulian, Sensul vietii in folclorul romdnesc, Bucuresti, 1957, p. 224, apud A. Fochi, Miorita, 1964, p.
153-154.

2 A. Fochi, Miorita, 1980, p. 14.

*" Versul ,,Eu numai cind oi muri” face parte din varianta Romuli (jud. Bistrita Nasaud), p. 257 si 581
(Fochi, 1964); versul ,,De s-a-ntampla de-oi muri” e specific variantei maramuresene, iar versul ,,Si de-o fi
sd mor” apartine versiunii Alecsandri.
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Aceastd autonomie, pentru care a pledat si D. Caracostea la vremea sa, e o dovada,
in opinia lui A. Fochi, a inexistentei oricdrui fatalism: ,,Ideea mortii e exprimatd in chi-
pul cel mai general cu putinta si se va intimpla la capatul natural al vietii si nu apare
in relatie cu imprejurarile despre care se vorbeste in balada™®.

,»Schita geneticad” fochiand prevede o fuziune a acestui cantec cu un alt motiv pas-
toral, configurand locul dramei, momentul actiunii, personajele actiunii, hotararea pas-
torilor. Si numai sudura imperfectd a motivelor imbinate a prilejuit atatea controverse.
,»,Ciobanul isi face testamentul pentru eventualitatea ca ar muri, probabil Tn urma unei
lupte (in Moldova) sau a unei judeciti (in Transilvania)”*’. Demonstratia e socotitd de A.
Fochi ca fiind decisiva pentru eliminarea definitiva a tezei fatalismului. Faptul ca cio-
banul ,,stie ca trebuie sa moara candva, dupa randuiala intregii vieti, nu este fatalism, ci o
senini si o inteleapti intelegere a lumii™’.

»SCOALA” MIRCEA ELIADE

¢ ,,0 calma reintoarcere linga ai sai” (1943)

De regula, Mircea Eliade este citat cu studiul sau din 1970 (Mioara nazdravana) si
mai putin este cunoscut faptul ca el a facut parte din ,,migcarea de rezistenta” a anilor *40,
alaturi de G. Cilinescu si C. Briiloiu. In acea perioada (1943), M. Eliade isi cristaliza
primele idei si conceptii pentru elucidarea paradoxului mioritic, pe fondul recrudescentei
teoriei fatalismului provocate de ,,al treilea val”. De aceea, tonul discursului se asorteaza
mai degraba unei replici i nu unei constructii ideatice, dar cele cateva concluzii se vor
dovedi intuitive: ,,Nu este deloc intdmplator ca cele doud creatii de seama ale spiritua-
litatii romanesti — Miorita si balada Mesterul Manole — isi au temeiul intr-o valorificare a
mortii. (Ideea de integrare in Cosmos prin moarte este evidenta in Miorita, si nici nu
trebuie sd ne surprindé, tindnd seama de originile ei ritual-funerare)™'.

Apoi M. Eliade extinde baza discutiilor intr-o abordare din perspectiva etnicului —
insistent reluatd in epocd, din pricina animozititii de ordin politic*®. ,Numai pentru un
cercetator superficial, care ar judeca prin criterii empirologice, prezenta aceasta a mortii
ar putea insemna un stigmat suspect pentru sandtatea sufleteascad a poporului roman.
Prezenta mortii in centrul spiritualitdtii populare romanesti nu Inseamna, insa, o viziune
pesimista a lumii, o rarefiere a debitului vital, o deficientd psihicd. Un contact direct cu
viata taraneasca infirma hotarat aceste supozitii; taranul, in genere, nu cunoaste nici teama
de viata, nici betia mistagogica (de structura slava), nici pesimismul religios, nici atractia
citre ascezd (de tip oriental). Si cu toate acestea, cele doud creatii capitale ale spirituali-
tatii populare romanesti poartd in miezul lor o valorificare a mortii. Dar prezenta mortii
nu este aici negativa. Moartea din Miorita este o calma intoarcere «langa ai sii». (...)
Romanul nu cauti moartea, nici n-o doreste, dar nu se teme de ea; iar cand e vorba
de moarte rituala (rizboi, bundoard), o intampind cu bucurie™. Acelasi fatalism sal-
vator si energetic izvorat din darzenie si curaj, pe care numai un cunoscator al istoriei si
traditiei 1l poate identifica.

8 A. Fochi, Miorita, 1964, p. 257.

? Tbidem, p. 263.

3 Ibidem, p. 259.

3 M. Eliade, Comentariu la balada Mesterul Manole, Bucuresti, 1943, p. 130-131, apud lordan Datcu,
Balade populare romanesti, Editura Albatros, Bucuresti, 1977, p. 235.

32 Planurile hitleriste de reconfigurare a Europei nu prevesteau nimic bun pentru soarta poporului roman,
amenintat cu deportarea in masa, iar Dictatul de la Viena (1940) facea dovada unei politici revizioniste .

3 M. Eliade, op. cit., p. 30-31.
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¢ Sens impus absurdului (1970)

Dupa 30 de ani, beneficiind in plus de lectura documentelor publicate de A. Fochi,
M. Eliade reia subiectul cu mai multd meticulozitate, pe un ton mai conciliant, dar nu mai
putin ferm: ,,Cat priveste acceptarea mortii, doar dintr-o perspectiva rationalista poate fi
considerati ca o probi de pasivitate sau de resemnare. In universul valorilor folclorice,
atitudinea pastorului exprima o decizie existentiald mai profunda: «nu te poti apdra
impotriva destinului cum nu te aperi impotriva dusmanului»; nu poti decat s impui o
noud semnificatie consecintelor ineluctabile ale unui destin gata sd se implineasca. Nu
este vorba de un «fatalism», pentru cd un fatalist nici macar nu se crede capabil de a
schimba semnificatia a ceea ce i-a fost predestinat™*.

M. Eliade nu a pregetat sa puna in balantd depozitiile predecesorilor sdi, care au
tratat problema tragismului mioritic, constatdnd cu acest prilej nerodnicia extremelor, pe
traseul dintre pesimism §i optimism: ,,Desigur, aceasta decizie de a accepta destinul nu
tradeazd o conceptie pesimista a existentei, nici pasivitatea, de care atat s-a vorbit de la
Alecsandri incoace. Criticile lui D. Caracostea, H.H. Stahl si C. Brailoiu erau intemeiate.
Dar este 1n zadar sa se caute «optimismul» Mioritei in dragostea pastorului pentru munca
lui, sau 1n apararea celor vii impotriva strigoilor (aluzie la C. Brailoiu si A. Fochi, n.n.).
Nu se poate vorbi despre optimism pentru ca este vorba despre o relatie tragica™”

Dimensiunilor istorice (impuse de G. Cilinescu) si etnografice (C. Briiloiu) i se
adauga una religioasa, prin asertiunea eliadiana despre ,,crestinismul de factura cosmica”,
preinstitutionalizat, despre ,,conceptia unui cosmos rascumparat prin moarte”. Concluzia
finald va deveni antologica si va intemeia o scoald pe parcursul viitoarelor decenii:
»Eroul mioritic a reusit sd gadseascd un sens nefericirii lui asuméand-o nu ca pe un
eveniment «istoricy» personal, ci ca pe un mister sacramental. El a impus, deci, un sens
absurdului Tnsusi, raspunzand printr-o feerie nuptiald nefericirii si mor‘gii”3 6,

m Transfigurare a conditiei adamice / N. Steinhardt (1970)

Urmarit si persecutat pentru convingerile sale, dupa detentia din perioada 1959-
1964, Nicolae Steinhardt devine, dintr-un intelectual pur, un autentic ,,homo religiosus”
si descopera constantele spiritualititii romanesti, asa cum avea sia remarce Virgil le-
runca’’. In ianuarie 1960, dupa o anchetd nocturnd, N. Steinhardt imagineazi parabola
paharului de cristal facut tdndari dintr-un ,,gest stdngaci”, inaugurand astfel celebrul Jur-
nal al fericirii. In 1970, cu putin inainte de a finaliza prima versiune, acelasi Virgil Ie-
runca ii trimite de la Paris volumul lui M. Eliade (De Zalmoxis a Gengis-Khan). Revelatia
si surpriza naste euforii si nevoia arzatoare de a nota in jurnal: ,,Ce nu inseamna Mio-
rita: resemnare, fatalism, chemarea mortii, pasivitate, pesimism. Ce inseamna: anti-isto-
ricitate, transfigurare a conditiei adamice. Poporul roman e inzestrat cu o putere de trans-
figurare ce-1 permite sd preschimbe intregul univers si sd patrunda in cosmosul liturgic (sa
participe la celebrarea liturgiei cosmice ar spune Maxim Marturisitorul). Impotriva soartei
nu te poti apara ca impotriva unor vrdjmasi; nu poti decat sa dai un inteles nou
consecintelor ineluctabile ale destinului in curs de implinire (...). Ciobanul sévarseste o
transmutatie — marea opera a denigratilor alchimisti -, isi transforma nenorocirea in taina
mistica. Infringe soarta. DA un sens fast nefericirii. . 8,

Iar finalul insemndrii e de-a dreptul apoteotic: ,,intocmai ca si crestinismul, ro-
méanismul poate anula urmarile aparent iremediabile ale unei tragedii, dandu-le valori

3% M. Eliade, Mioara nézdrdavand, in De la Zalmoxis la Genghis-Han, Editura Humanitas, 1995, p. 260.
% Ibidem, p. 261.

%% Ibidem, p. 262.

37 Vezi N. Steinhardt, Jurnalul fericirii, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1992, coperta IV.

¥ N. Steinhardt, Jurnalul fericirii, editia a II-a, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1992, p. 348-349.
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nebanuite, scoase din alte serii. Adversivitatea degradantd devine contrariul ei, dupa cum
si rusinoasa spanzurare pe lemnul crucii ajunge a fi, prin Hristos, biruintd asupra mortii si
scoatere de sub mania Creatorului™”’.

¢ Sens etic dat mortii / R. Vulcanescu (1987)

Inspirat de editia bucuresteana a lucrarii lui M. Eliade (1980), Romulus Vulca-
nescu isi revizuieste interpretarea atitudinii ciobanului, exprimata in anul 1970, in Etno-
logia juridicd. In monografia mitologiei romane (1987), aprecierile lui R. Vulcanescu se
apropie mai mult de cele eliadiene si, in plus, depdsesc reperul initial (versiunea-balada),
dovedind lecturi ale versiunii-colind — singurele care mentioneaza gradul de rudenie intre
pastori si care definesc un incert si inconsistent mobil al crimei: ,,Pentru noi, afirma R.
Vulcéanescu, ciobanul charismatic din balada Miorita reprezintd, in planul mitologiei mor-
tii, transsimbolizarea epica a eroizérii mortului, care a dat un sens etic apropiatei lui
morti, in urma unei judeciti pastorale intre frati, pentru un eveniment aparent anodin”*.

Printr-o sacadata ,,picaturd chinezeasca”, teoria fatalismului mioritic se dizolva si
se prelinge in istorie. Aceastd convingere devine tot mai ferma si exprimata tot mai cura-

jos; incet, pe alocuri, atinge excese amendabile.
DE LA NOICA LA LATHAM

»>coala Eliade” nu a creat un vid in preajma Mioritei, paralel cu aceasta expri-
mandu-se opinii si de altd facturd, conjuncturale sau ca efect al unor aprofundari tematice.

¢ Desprinderea de spiritul Mioritei / C. Noica (1976)

In anul in care se implineau patru decenii de la publicarea teoriei blagiene legate
de ,,spatiul mioritic”, filosoful Constantin Noica scrie un incitant articol pentru o revista
clujeand, cu scopul vadit de a descongestiona filosofia culturii de prejudecata, inca domi-
nantd, impusa prin teoria poetului-filosof din Lancram. ,,Desprinderea” pentru care ple-
deazd nu intruneste calitatile unei renegari totale, a unei decapitari, ci subliniazd mai
degraba o necesara delimitare fatd de efortul altora de a egaliza esenta spiritualitatii roma-
nesti cu un cantec al resemnarii: ,,Cine are in fata-i tabloul modulatiilor fiintei nu mai
poate face sufletului romanesc nedreptatea sa-1 inteleaga printr-o singura tonalitate, cea
a Mioritei, cu resemnarea ei in fata mortii. Miorita poate fi o reusita a creatiei noastre
folclorice, dar nu si masura unica pentru sensibilitatea filosofica a unui suflet caruia a fi
sau a nu fi i apar nespus de bine orchestrarea™'.

E limpede faptul ca C. Noica isi trddeaza supdrarea si exasperarea din pricina prea
deselor reductii ale culturii si spiritualitdtii romanesti la poemul Miorita — un demers, pe
bund dreptate, prea putin benefic, indiferent de ratiunile invocate. Filosoful de la Paltinis
atrage, astfel, atentia cd abuzul duce la lehamite, iar diversitatea e mult mai fructuoasa.
Noica, precum Eliade, Steinhardt sau Cioran a facut parte, sd nu uitdim, din generatia
marcatd de ,.teroarea istoriei”, atitudinile si opiniile lor politice erau Tmbracate adesea in
ambalajul maleabil al studiilor si creatiilor orientate spre cultura.

¢ Miorita nu este un cintec de pierdere / N. Stinescu (1983)

Batatorind o poteca literara, Nichita Stinescu (1983) se apropie, in aprecierile
despre Miorita, de linia Nicolae Labis (1958) — ,,acest cantec trist si luminos” —, de
melancolia si tragismul unei melodii celeste, sub zodia careia am vietui noi, romanii.

3 Tbidem.

YR, Vulcanescu, Mitologia romand, Editura Academiei, Bucuresti, 1987, p. 207.

*1'C. Noica, Pentru o mai bund desprindere de spiritul Mioritei, in Steaua, Cluj, 1976, nr. 3, p. 60, apud
Iordan Datcu (1990), art. Un clasic: Adrian Fochi, in Miorita, 1, nr. 1, martie 1991, p. 28, si Theodor
Codreanu, Noica §i desprinderea de Miorita, in Miorita, 1, nr. 2, sept. 1991, p. 1.
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Pentru Nichita, ,,Miorita este scoala tristetii nationale”. Apoi, abandonand coarda liris-
mului poetic, adauga cu luciditate: ,,Miorita nu este un cantec de pierdere. Cine pierde
asa cum a pierdut ciobanul Mioritei este instipanit de sufletul pamantului. Da, in
sufletul pamantului, pentru ca noi toti ne-am nascut pe pamant. Pentru ca paméantul este
carnea stramosilor nostri si carnea stramosilor pomilor”42. Pentru a cuprinde profun-
zimea stinesciand, ar trebui sa-i corelam discursul cu cel al lui G. Calinescu si M. Eliade
despre dimensiunea traditiei istorice.

¢ Un sacrificiu asumat / R. Sfintescu (1992)

Directia comparatist-mitologica, revitalizatd dupad 1990, nu face rabat, in acest
efort colectiv, la Tmpamantenirea conceptiei non-fatalistd. Retinem un singur exemplu.
Rodica Sfintescu (1992) considera ca ,,...moartea eroului nu este samavolnicd, ci un sa-
crificiu asumat. Asta anuleaza infamanta calificare de fatalism a poporului roman, care
trebuie inlocuitd cu eroism, fiind vorba deci de un sacrificiu acceptat™. Procedand la o
paraleld mitologica si la invocarea unei simbolistici a nuptialitatii dintre ,,victima” si terra
(,,Sacrificiul s-a efectuat, acum, pamantul rodeste!”) — autoarea studiului e de parere ca
cei doi ,,asasini” sunt, de fapt, ,,marii preoti care aveau sarcina sa oficieze sacrificiul”.

Echilibrul fragil dintre fatalism si eroism a fost considerat adesea principala sursa
a interpretarilor defavorabile asupra mesajului mioritic §i, prin extensie, asupra atitudinii
si spiritualitatii poporului roman.

+ Moarte simulata / D. Suiogan (2001)

Tot despre un gest sacrificial vorbeste si Delia Suiogan (2001), insa fara a accepta
un omor savarsit pe altar, ci epicul ne-ar trimite spre un ritual initiatic in care moartea e
doar simulata, iar experienta recuperatd spre un efort evoluat. ,,Nu este vorba, in Miori-
ta, despre o acceptare senini a mortii, ci despre o acceptare a «legii», doar asa indi-
vidul avand posibilitatea sa redevina parte a totului. Acceptarea mortii ar putea fi inter-
pretatd mai ales ca gest sacrificial din partea ciobanului sortit mortii, dar si din partea
celor care iau aceasta hotarare. Sa nu uitdm ca in toate variantele cunoscute omorul este
ipotetic, fiind vorba despre o actiune ritual-initiatica, al carei ultim scop este initierea™*".

Legea despre care vorbeste D. Suiogan are conotatii cutumiar-pastorale, fiind
nuantatd In raport cu ,,legea pamantului” definitd de R. Vulcanescu (1970). lar moartea
acceptata este ritual-simbolica, deci virtuald. Solutia gasita, nu lipsitd de temei, scoate
pastorul de sub incidenta fatalismului, pentru ca intr-o moarte simulatd e impropriu sa
abordezi o astfel de discutie.

¢ Capacitatea de a primi relaxat loviturile soartei / E.H. Latham (2002)

Daca noi, romanii, ne incorddm spiritele pentru a intelege si din aceasta tensiune a
firului tasnesc sdgeti felurite spre o tintd mobila, strainii gasesc spatii libere sa-si etaleze
aprecierile despre paradoxul mioritic. Dar lucrurile nu mai stau ca si pe vremea lui J.
Michelet (1854), care marsaluia pe un teren virgin. Efortul ultimilor 60 de ani nu a fost in
zadar. El s-a impregnat intr-o constiintad ce s-a revarsat peste granite, lasand in urma alu-
viuni roditoare.

Istoricul american Ernest H. Latham jr., autorul unei lucrari editate in Statele
Unite despre balada Miorita, propune o solutie extrem de simpla, intr-o abordare plind de
respect si intelegere: ,,Celor care ar dori sa se rafuiascd, pe nedrept, cu aceasta geniala
balada, pentru cd ilustreaza resemnarea si supusenia romanilor in istorie, le-as raspunde,
citand un fragment din romanul-reportaj «Athenee Palace», publicat de ziarista americana
de origine evreiasca, Rosa G. Waldeck, in 1942: «Aceasta cicatrice (1asata de cutremurul

2N. Stanescu, interviu in Flacdra, nr. 50, 1983, p. 17.
3 R. Sfintescu, Substrat mitologic in Miorita, in Seminarul Miorita — 1992, 1993, p. 52.
“p, Suiogan, Miorita — colind, in Memoria Ethnologica, 1, nr. 1, Baia Mare, 2001, p. 71.
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din 1940 pe fatada hotelului Athenee Palace, unde autoarea a locuit intre 1940-1941, n.
red.), parea sd se potriveascd acum cu impresia cea mai puternicd pe care o pastram
despre Romania dupa sase luni: indestructibila calitate a acestui popor ingaduitor, realist,
agezat de soartd la granita dintre Occident si Orient. Doud mii de ani de aspra stdpanire
venetica, de invazii barbare, de cuceritori lacomi, de domni rai, de holera si cutremure au
dat romanilor sentimentul calitati temporare si trecatoare a lucrurilor (...) Romanii
poseda in cel mai inalt grad capacitatea de a primi relaxat loviturile soartei. Ei stiu
sa cada cu arta, cu fiecare muschi si fiecare incheietura relaxate si moi... Secretul artei
de a cidea este, desigur, s nu-ti fie frica, si romanii nu se tem, asa cum se tem
occidentalii. O lunga experienta in supravietuire i-a invatat ca in fiecare cadere se pot gasi
nebanuite oportunitati si cd, Intr-un fel sau altul, vor reusi sa se puna iar pe picioare”45.

O fascinanta pledoarie pentru eroism in opozitie cu fatalismul. Cu toate acestea,
nu se poate spune ca vechile teorii inghesuite in dulapul cu naftalind nu vor mai rabufni
niciodatd. Caci istoria nu recupereaza doar aspectele care ne convin; invatam lectiile
trecutului cu destuld dificultate.

CATEVA CONCLUZII Desi a avut ca punct de plecare interpretarea atitudinii
eroului din balada Miorita, teoria fatalismului a abandonat destul de repede perimetrul
strict folcloric, literar, si s-a extins tentacular spre aprecieri la adresa spiritualitatii unui
popor. Interesele, mizele si contextele istorice au modulat discursul, tangentand sferele
filosofice, inclusiv politice.

m Nu e lipsit de interes faptul ca termenul de fatalitate deriva dintr-o abordare
confuza a notiunii de destin. Substratul mioritic ne evidentiaza faptul ca soarta face parte
din credintele predeterministe indo-europene. Grecii antici i-au dat destinului numele
de Moira, iar latinii i-au zis Fatum, 1n timp ce in traditia veche romaneasca regasim mai
multe denumiri: Menire, Noroc, Scris, Dat.

Dupa parerea lui R. Vulednescu, la romani, in unele credinte mitologice, ,,ordinea
cosmica si umana este supravegheatd de Soartd™*, iar rolul acesteia era unul mobilizator
si constructiv, desi sentintele aferente erau irevocabile — dar nu dintr-o convingere fata-
lista, ci in virtutea unor legi obiective si cosmice mai presus de cele omenesti, vremelnice
si subiective. ,,Sentintele irevocabile” izvorasc dintr-o legitate a naturii aplicate fiecarui
component al Creatiei evoluand pe o axa temporald: piatra se fardma, copacul se usuca,
oamenii mor, stelele pier — in virtutea legii vietii $i a mortii. Dar aceste credinte n-au iscat
niciodata perceptia zddarniciei, deoarece aceleasi legi ale naturii au relevat o continuitate
benefica si innoitoare, precum succesiunea anotimpurilor, a ciclurilor vegetative, a
generatiilor umane si-a stelelor ce renasc intr-o noud alcétuire. Valoarea unui exemplar, a
unui individ, e minimalizata (dar nu desconsideratd) in raport cu perpetuarea grupului, a
speciei. lar promisiunea acestei ,,renasteri” — recuperata de credintele religioase — confera
un ton optimist existentei in sine.

Frustrati de acest tip de mentalitate — nud, nepervertit, curat — nascocim filosofii
contraproductive si confunddm, uneori, soarta cu fatalitatea: ,,Nu trebuie uitat cd actiunea
denumitd fatalitate introduce o nota negativa in aprecierea vietii, o abandonare fara
reactii in fata greutatilor si nepreviziunilor vietii, nesansa provocatd de Intdmplari socotite
defavorabile omului. Fatalitatea neaga rosturile vietii si ale oricarui efort spiritual.

* Ernest H. Latham jr., interviu consemnat de Ton Longin Popescu, publicat in Formula AS, septembrie
2002.
46 R, Vulcanescu, Mitologia romanad, Editura Academiei, Bucuresti, 1987, p. 162.
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Soarta afirma rosturile antropo-cosmice ale spiritualitdtii, n care amanuntele nu demo-
bilizeazi pe om, cind acesta isi cunoaste linia vietii™*’.

Intr-o viziune ingusti a existentei, intre nastere si moarte, ultimului reper (moartea
fizicd) i se asociaza destul de des atributul de ,,fatal” — fatum-ul vechilor latini. Largind
viziunea existentiald avem putinta sa Imbogatim acest fafum/destin cu un fluid vital ce
depaseste reperele in ambele sensuri. Obtinem astfel un fatum energetic cu mult mai
cuprinzator.

m Fatalismul energetic (preluand sintagma célinesciand) reflecta acea disponibili-
tate — Tmpamantenita la popoarele vechi — de a invinge instinctul individual de conservare
in virtutea unei constiinte superioare si a unei demnitati umane profunde; cu alte cuvinte,
de a invinge moartea, adica frica de moarte. Or, astfel de gesturi pot veni numai pe
fondul unor credinte si al unor convingeri intime, temeinic argumentate, in centrul carora
troneaza ideea de renastere si nemurire, de existentd continua (fizica si spirituald, deo-
potriva). Astfel, perceptia vietii e mai degrabd un flux, un rau de energie pe care nici un
stavilar nu o poate opri, cu atdt mai putin moartea fizicd. De fapt, aceastd etapa exis-
tentiald si-a pierdut la un moment dat dramatismul, fiind socotitd ca o trecere (Marea
Trecere) in lumea de dincolo.

Marcarea ,,trecerii” solicita, in schimb, o anumitd solemnitate si lua forme de
ritual. Dar asta numai in conditii pasnice, nepotrivnice, in cadrul comunitar. In situatii
limitd, solemnitatea se comprima in cateva gesturi grave, dar nu disperate si imprima fizi-
onomiei darzenie ori senindtate. lar din acest mini-ritual nu lipsesc elementele totemice
sau instrumentele familiare, strict necesare post-existentei.

Existd, deci, o delimitare certd intre aceastd doctrina de factura religioasa, din
care razbate un fatum energetic, respectiv fatalismul caracteristic epocii romantice,
nascut pe ruinele medievale ale unui crestinism apocaliptic, exacerbat, pe biblica deserta-
ciune a desertdciunilor. Acest ultim strat mental, sedimentat la randul sdu, nu s-a bucurat
niciodatd de adeziune, fiind un produs livresc. Dar il banuim responsabil de intreaga
tevaturd din jurul abordarilor mioritice, cu extensiile de rigoare.

Intr-adevar, acest soi de fatalism romantic a generat un univers oniric in care
»nostalgia mortii” era privitd ca o izbavire sau razbunare pentru un destin potrivnic, in
care existenta terestra aparea drept iluzorie, fara semnificatie si numai post-existenta era
socotita reald. Adeptii acestui curent nu erau razboinici din fire, ci mai degraba apatici si
inactivi. Practica suicidului era frecventd in randul lor, sau in orice caz acceptau cu
pasivitate agresiunile externe, fard s se ingrijeasca de trupul lor, de existenta lor
materiala. Din acest motiv erau profund idealisti si mistici, iar unii dintre ei imprumutau o
povard mesianica, avand constiinta martirajului in numele unui ideal celest.

Oamenii nu-si construiesc filosofia vietii dupa astfel de coordonate. Romanii, ca
toate popoarele, au ingramadit in calendarul lor sarbatori mai mari sau mai mici, opti-
miste si prefiguratorii — sarbatorile de iarnd, ce marcheaza prin fast si solemnitate trecerea
in noul an, apoi sarbdtorile de primdvard, renasterea naturii, declansarea muncilor
agricole, urcarea oilor la munte, culesul recoltelor, nuntile, botezurile — ei bine, toate
acestea si incd multe altele sunt prilej de adevarate serbari si festivaluri comunitare, tonice
prin excelenta.

Faptul ca, uneori, prin constrangerea destinului, scot din fintdna memoriei acea
potiune datatoare de nemurire, luptdnd cu curaj si murind fard regrete, se datoreaza
credintei ca acesta este un pret nu foarte mare al dainuirii neamului, a obstei: parjolul va
trece si toate vor fi ca Inainte, chiar daca unii se vor alatura stramosilor.

47 Ibidem, p. 163.
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m Un discurs perimat. Este ciudatd nasterea acestui capitol 1n istoria exegetica a
Mioritei. In prezent ar trebui sa considerim ca este o discutie desuetd. Asta pentru ci, pe
de o parte, nimeni 1n ziua de azi nu poate imagina un scenariu potrivit caruia un popor ar
da dovada de fatalism, pasivitate si resemnare — fard a sfida bunul-simt si realitatea
istoricd. Nici o obste, 0 comunitate umand compactd sau un popor — si cu atdt mai putin
poporul roman — nu a Imbratigat vreodatd aceastd ideologie autodistructiva.

Pe de alta parte, suntem convinsi ca acest capitol al interpretarilor mioritice nu
putea sa se zamisleasca decéat sub influenta romantismului tarziu ce bantuia Europa prin
secolului al XIX-lea. Similitudinile sunt evidente: aclamarea pesimismului (teoretizat de
Schopenhauer), visul mortii eterne, viziuni sumbre, invocatia memento mori (adu-ti
aminte ca vei muri) — sunt ingredientele unui soi de fatalism specific. Si trebuie sa recu-
noastem ca pentru cei din epocd nu a fost prea greu si realizeze aceste asocieri; chiar si
noi, privind balada din perspectiva romantismului, constatdm cu uimire ca ea parca a fost
alcatuitd cu mare pricepere dupa aceleasi tipare si dogme. Cu atdt mai mult nu-i putem
acuza pe cei din a doua jumatate a secolului al XIX-lea ori pe reprezentantii celui de-al
Hireilea val”. Ceea ce a urmat n-a fost decat un sir nesfarsit de replici si contra-replici,
intr-o dezbatere lipsitd de fond, dar utild, daca luam in calcul multiplele sensuri relevate.
A persevera la nesfarsit in zona disculparilor s-ar putea sa fie mai nociv decat a insinua un
pretins fatalism.
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COMPLEXELE EXEGETULUI MIORITIC

m Impasul cercetarilor

Un sentiment acut resimtit de catre o parte dintre cei care au scris despre Miorita
este faptul ca tot ce s-a spus semnificativ despre acest subiect apartine trecutului, iar
in momentul actual exegeza se afld intr-un impas. In spatele acestui gen de afirmatie
(uneori exprimata direct) se ascunde de obicei o negare a asertiunilor contemporanilor sau
o “tristete metafizica” fatd de imposibilitatea generatiei din care face parte de a contribui
decisiv la exegeza mioritici. In realitate este vorba de o perceptie deformati asupra
istoriei exegetice sau o necunoastere a acesteia. Istoria, privitd in ansamblu, a fost marcata
de dinamism si vitalitate si a imprumutat, in fiecare etapa distincta, spiritul epocii.

m Patriotismul local

Dupa cum am observat deja, majoritatea cercetatorilor s-au socotit indreptatiti sa
reclame apartenenta Mioritei la un spatiu al genezei apropiat locului lor de bastina. Asa se
face cd moldovenii au revendicat tinutul Vrancei, muntenii i oltenii au pledat pentru
partile Muscelului, iar ardelenii au sustinut versiunea-colind ca fiind Intemeietoare.

Acest spirit posesiv, acaparator, nu poate fi redus la mult invocatul “patriotism
local”. E complexul arheologului dornic sa descopere vestigii care sa certifice un drept, o
continuitate, o intietate; in cele din urma un drept de proprietate, al carui uzufruct sa-1
valorifice pentru o prosperitate spirituald. In definitiv, e o sincerd contributie la cu-
noasterea pozitiva, asa cum cautatorii de comori au explorat teritorii virgine, insemnate pe
harta cu celebrul avertisment “Hic sunt leones” (Aici sunt lei, nu va apropiati!); asa cum
Cristofor Columb a ponit spre Indii dupa aur si mirodenii si a descoperit un continent
despre care Lumea Veche nu avea stiinta.

Ar fi deci inutil sd acuzam “patriotismul local”, de vreme ce registrul interpreta-
rilor (mioritice) s-a Tmbogatit de fiecare datd cu mici sau ample incursiuni in cultura
populara specifica spatiului invocat. lar in ansamblu, toate “fisele” devin parti com-
ponente — prin selectie valoricd — ale istoriei spiritualitatii romane.

m Mesianismul

Un numar insemnat de cercetatori ai Mioritei, desi au inceput prin a lduda exe-
gezele predecesorilor, au sfarsit prin a lasa sd se inteleagd faptul ca premisele celor
dinainte au fost gresite, concluziile lor eronate ori studiile lor s-au perimat. Si-au intocmit
propriile studii cu convingerea cid numai ei au ales calea cea buna, luminandu-ne si
mantuindu-ne. Am putea numi acest complex ca identificindu-se cu “sentimentul mesi-
anic”, cu atdt mai mult cu cat despre Miorita s-a afirmat, ca e aidoma unei religii.

Numarul impresionant de interventii asupra Mioritei se datoreaza faptului ca toti
autorii au reclamat o chemare irezistibila spre aceastd zond spirituald, mioritica, trdind
revelatia apropierii de absolut. Ei au avut convingerea ferma ca interventia lor nu este o
simpla ipoteza si nici o teorie oarecare, ci exprima direct §i fard ocolisuri intregul adevar;
iar dacd acest lucru nu e Tmpartasit si recunoscut de confrati e pentru ca nu se intelege
subtilitatea.

Cu cat Tnaintdm 1n istoria exegezelor spre zilele noastre, sentimentul de izbavire
pe care-l trdiesc cercetatorii e tot mai acut; si asta pentru cd tomurile critice se Tnmultesc,
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misterul se amplificd si nimeni nu are (si nu va avea) autoritatea necesara sa discearna si
sd judece de partea cui e adevarul.

A scrie despre Miorita si a crede cd o interpretare anume va debloca presupusul
impas al cercetatorilor sau va statornici un “cap de pod” sau o directie noud, nu poate fi
decat benefic. Mesianismul, in acest domeniu al interpretarilor literare, s-a dovedit in-
totdeauna extrem de productiv.

m Ateismul mioritic

Dupa un criteriu simplist, exegetii Mioritei se impart in doud categorii: cei care au
facut risipa de superlative, socotind-o o capodopera geniala, o Divina Comedia a culturii
autohtone, o epopee grandioasa, respectiv cei care i-au minimalizat calitatile, au respins-o
ori au solicitat epurare ei. lar pozitiile radicale (i opuse) sunt ticsite de argumente care isi
gasesc justificare in convingerea celor ce le-au exprimat.

Cea de-a doua categorie meritd o atentie speciald, deoarece defineste o exceptie,
nu o reguld. Ratiunea gestului de a acorda un veto Mioritei — in conditiile unei adeziuni
semnificative — poate veni din dorinta de a epata, de a se face cunoscut, de a castiga o
glorie, chiar si trecitoare. In cazul altora insi am putea identifica un sentiment de frus-
trare in fata neputintei de a o intelege (chiar si in parte) si de a o accepta. Si asta deoarece
Miorita nu e un produs usor digerabil pentru un mental aflat pe un alt palier (istoriceste
vorbind). Miorita nu se citeste cu ochii, ci cu inima si sufletul deschis, intr-un efort de
intelegere — efort eminamente creativ. Nu se analizeaza critic, rational, ci mai degraba
apeland la zone atrofiate din subconstient, pentru a reanvia un spirit ancestral adormit.

Negatorii Mioritei n-au putut decat sa-si exprime o convingere $i un punct de
vedere care trebuie luat ca atare. Opiniile lor s-au dovedit utile celor care s-au opintit cu
sinceritate sa o Inteleagd. Un sir prelung de osanale nu poate fi decat contraproductiv. Ei
sunt cei care n-au crezut in virtutile Mioritei, dar statutul lor de liber-cugetatori ar trebui
consfintit. (De multe ori ateismul e construit pe o credintd mult mai puternica si o fideli-
tate cu mult mai sincera fata de valorile negate.)

m Cersetorii de recunostinta

In cazul in care preocuparea pentru investigarea domeniului mioritic a fost doar
pasagera, s-a constatat ca atitudinea celui care isi expune ideile in ipoteze lapidar redac-
tate este usor emotivd, aproape sfioasa (mai ales daca are stiintd de numele mari apar-
tinand culturii romanesti care compun lista exegetilor). Dar dacd preocuparea devine sta-
tornicd si se intinde pe parcursul a citorva ani, atunci atitudinea capatad reflexe de
rigiditate, simtindu-se o oarecare lipsd de tolerantd. Tendinta spre polemicad devine evi-
denta si se manifestd tot mai pregnant in orice interventie pe acest subiect. Tonul devine
iritant, uneori patetic, alteori patimas si scrierea e profund marcatd de subiectivism
gratuit. Din acest motiv concluziile par deformate, iar credibilitatea profesionala are mult
de suferit. Votul de blam acordat tuturor, fara exceptie, se poate explica prin convingerea
celor 1n cauza cd timpul si energia consumata pe tdramul cercetarilor mioritice 1i indrep-
tateste la astfel de gesturi, tonuri si atitudini — care se vor estompa in favoarea recunoas-
terii inestimabilelor contributii personale. In definitiv ei sunt dornici si fie apreciati si
asezati la locul cuvenit intr-o potentiala Istorie. Fara prea multa sfiala ei nu cersesc decat
un dram de recunostintd si marturisim ca in cele mai multe cazuri ei o merita.
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PARTEA A 1I-A

1. ADEZIUNEA NATIONALA. SOLIDARITATEA

La Inceputul secolului al XX-lea exista deja o opinie unanima privind vechimea
apreciabild a Mioritei in raport cu alte creatii ale folclorului roménesc. In mod firesc nu au
intirziat sa apara si intrebari de genul: “De ce Miorita — creatie individuald la inceput —
persistd, in timp ce alte sute sau mii de poezii au murit?”'. Rispunsul depiseste sfera
analizelor si a interpretarilor literare si se afla in relatie directa cu spiritualitatea poporului, cu
psihologia maselor si cu istoria ce a insotit aceastd populatie din Carpati. De aceea raspunsul
nu poate fi exprimat decat prin polivalenta mesajului si prin coordonatele unei solidaritati
semnificative: “Cand o poezie impresioneaza sute de ani in sir, Insemnad ca are aprobarea
unui numir nesfarsit de oameni™. G. Ibriileanu a mai remarcat faptul ¢a Miorita “a vorbit
inimii omenesti” de-a lungul secolelor, motiv pentru care “a fost selectata”.

Tot in aceeasi perioada, D. Caracostea’ dovedea, prin studii sistematice, riaspindirea
teritoriala in Moldova, Muntenia si Oltenia a baladei Miorifa, iar mai tirziu a evidentiat
versiunea-colind din Transilvania. Monografia lui A. Fochi din 1964 a intrecut insa toate as-
teptarile, gratie aspectelor relevate: ”...materialul documentar atesta circulatia Mioritei in
502 localitati din cuprinsul tarii noastre”, fiecare regiune fiind bine reprezentatd: Tran-
silvania — 329 variante, Banat — 14, Oltenia — 31, Muntenia — 67, Dobrogea — 10, Moldova —
51. Dar ceea ce a impresionat peste masura a fost rezultatul anchetelor de teren ale colabora-
torilor lui A. Fochi, astfel incat n final autorul a izbutit sa intocmeascd o Antologie Natio-
nala cuprinzand 930 de documente (702 variante, 123 de fragmente si 105 informa‘;ii)“.

Astfel, se putea vorbi pentru prima datd in mod cert despre un fenomen cultural
nemaiintalnit, vietuind la modul cel mai natural cu putintd la baza piramidei societatii, in
comunitatile traditionale, rurale. Dupa publicarea repetata a variantei Alecsandri in diverse
culegeri de folclor (si dupa 1880 in manualele scolare), fenomenul s-a extins spre virful
piramidei sociale, in rindul intelectualilor, al elitelor, devenind obiect de studiu pentru speci-
alisti s1 sursd de inspiratie pentru artisti.

In aceste conditii, Mircea Eliade (1970) se simte obligat si remarce: “Adeziunea
aproape totala a poporului si a intelectualilor romani la drama mioritica nu este deci lipsita
de ratiune. Inconstient, atit poetii populari care cantau si ameliorau continuu balada, cat si
intelectualii care o invatau la scoald, simteau o afinitate secretd intre destinul pastorului si cel
al poporului roman™. Dar M. Eliade nu se rezumi la aceastd observatie, ci considera ci se
impune o analiza obiectiva a unui fenomen cu adevarat semnificativ, intuind un nou capitol
al exegezei mioritice. Tot M. Eliade este cel care defineste primele doud coordonate ale

! Garabet Ibraileanu, Poezia populard, in Insemndri literare, 21 noiembrie 1919; vezi si P. Apostol, Studiu in-
troductiv in Miorita (autor A. Fochi), Editura Academiei, Bucuresti, 1964, p. 52.
2 .
Ibidem.
3 D. Caracostea, Miorita in Moldova, Muntenia si Oltenia. Obiectiile d-lui Densusianu. Totaliziri, in Convorbiri
literare, Bucuresti, 1920 si 1921.
* A. Fochi, Miorita, Editura Academiei, Bucuresti, 1964, p. 197.
> M. Eliade, De la Zalmoxis..., 1995, p. 262.
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acestei solidaritatii: “In ultima instantd, daci Miorifa si-a cucerit un loc unic la cele doua
nivele ale culturii romanesti — folcloric si cult — insemna ca poporul si intelectualii recunosc
in aceasta capodopera a geniului popular [a] modul lor de a exista in lume si [b] raspunsul
cel mai eficace pe care ei pot si-l1 dea destinului, cind se aratd, ca de atitea ori, ostil si
tragic™.

Sigur cad Miorita nu reprezinta pentru romani singura dimensiune a spiritualitatii si
nici singurul “mod de a exista in lume”, insd consideram reperul identificat de M. Eliade
drept o temelie a setului de valori culturale, spirituale i materiale pe care romanii vor fi ne-
voiti sa le selecteze in vederea globalismului ce se prefigureaza.

Dupa “momentul 1970” fenomenul mioritic nu a manifestat nici regres si nici stag-
nare, dovedindu-si cu prisosintd vigoarea. Folcloristii din toate colturile tarii publicau “sto-
curi masive de variante’, astfel incat in 1980, A. Fochi afirma ci avem deja “peste o mie de
varinte”™®, iar in 1983 L. Talos ajungea la concluzia ci “avem 1200 de varinte publicate ale
Mioritei”. La ora actuald am putea afirma, fird si gresim, ca numirul variantelor publicate
este de circa 1500, dar o selectie dupd criteriul autenticitdtii ar putea reduce acest numar.

Avem, asadar, o zona generoasd de exprimare pornind de la filosofia vietii si ispra-
vind cu elemente de psihosociologie, parcurgind o istorie milenara, alaturi de reflexele cul-
turale cele mai reprezentative: “...adeziunea intregului popor la aceastd capodopera fol-
clorica ramine totusi semnificativa si nu se poate concepe o istorie a culturii romanesti
fara o exegeza a acestei solidaritﬁgi”lo.

Coordonatele adeziunii

m UNIVERSALITATEA

Regulile si legile specifice creatiilor literare populare nu mai sunt de mult un mister
pentru cercetatorii din domeniu. Din cele 13 legi ale compozitiei, identificate de danezul
Axel Olrik (1919) retinem “legea schematizarii extreme a actiunii — eliminarea oricérui
detaliu ce nu serveste direct la avansarea naratiunii”''. Aceastd regula trebuie insi coroborati
cu o alta particularitate, potrivit careia in procesul de creatie a artei populare “se pastreaza

numai esentialul, deci generalul (...). Notele individuale dispar ca fiind accesorii”'”. Cu alte

% M. Eliade, op. cit., p. 264.

7 Antologia Nationald a Mioritei a fost mereu adaugita prin contributia altor folcloristi: Ion Birlea, Literatura
populara din Maramures, editie de lordan Datcu, Bucuresti, 1968; Ion Talos, Miorita in Transilvania, in
Anuarul de folclor, 11, Cluj-Napoca, 1981; Petru Caraman, Literatura populara, editie de I.H. Ciubotaru, lasi,
1982; Dumitru Pop, Pe marginea Mioritei, in Studiu Universitas, Babes-Bolyai, Cluj, 1965 (32 texte); Virgil
Medan, Cdntece epice, Cluj, 1979 (41 texte); Pamfil Biltiu, Gh. Pop, Sculati, sculati, boieri mari, Editura Dacia,
Cluj-Napoca, 1996 (35 texte) s.a.m.d. De precizat ca lucrarea Jinutul Vrancei, l1I-1V, Editura Minerva, Bu-
curesti, 1989, Ion Diaconu, desi contine 402 documente referitoare la circulatia Mioritei in aceasta regiune nu
poate contribui la Antologie decat in mica masura, numarul variantelor veritabile fiind extrem de mic, ponderea
constituind-o “extemporalele” sustinute de vranceni pe tema variantei Alecsandri invatata la scoala.

SA. Fochi, Miorita, Editura Minerva, Bucuresti, 1980, p. 23.

% 1. Talos, Miorita si vechile rituri funerare la romani, in Anuarul de Folclor, II-IV, Cluj, 1983, p. 15 (la note).
M. Eliade, op. cit., p. 264.

" Axel Olrik, Epic laws of Folk Narrative, in The study of folklore, Alan Dundes, Prentice — Hall, 1965 (prima
editie in 1909, in versiunea olandezd), apud Ovidiu Birlea, Folclor romdnesc, vol.Ill, Bucuresti, 1983 si A.
Fochi, Cantecul epic traditional..., Bucuresti, 1985, p. 290- 310 si 315 (nota 62).

12 Folclor literar romdnesc, Bucuresti, 1967, p- 38.
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cuvinte “nu toata realitatea trebuie povestita, nu amanuntul intereseaza arta, ci numai faptul
memorabil, fapt caracteristic, exemplar”B.

In momentul zamislirii, productia focloric nu tine seama de aceasta reguli si extrage
din realitate fapte, intamplari si patanii al caror “sambure de adevar” se regaseste in biografia
anumitor persoane din comunitate. Dar rdzbesc peste vremuri si sunt preluate de generatiile
urmatoare in mod predilect acele creatii care descriu o “situatie umana fundamentala”: nas-
terea - cantecul de leagan, adolescenta — criza pubertétii, eroticul (Zburatorul, Boala fetei —
Ma luai, luai, Miorita-colind tipul “fata de maior” etc.), nunta — oratiile de nunta, curajul si
barbatia — ciclul cantecelor haiducesti, al eroilor legendari, moartea — bocetele, cantecul
funerar (Miorita, Mesterul Manole...). “Noi stim astazi ca raportarea realitatii trebuie facuta
la o «situatie umana fundamentalia», punem adica pret pe psihologia omului, in ceea ce are
ea etern si general™'*.

Miorita nu numai cd se incadreaza intru totul in aceste reguli ale perenitétii, dar ane-
xeazd in plus o notd de universalitate, prin detasarea totald de profan, de cotidian, prin pla-
sarea actiunii intr-o atemporalitate mitica, prin depasirea barierelor si granitelor geografice,
prin nenominalizarea personajelor. Acest oricdnd—oriunde—oricine se constituie in premisa
caracterului de universalitate.

O alta particularitate a textului este statutul profesional al personajelor, respectiv ca-
drul pastoral al actiunii. Dar s-a dovedit ca acest aspect nu a fost un impediment major in
raspandirea cantecului, chiar si in spatii in care pastoritul nu avea traditie. Inconvenientul a
fost depdsit de apartenenta de care se bucura pastoritul la timpurile mitice, de inceput, ce-i
conferea mister si vechime, emotie nedisimulata si radacini intr-o glie strimoseasca.

Miorita nu e doar o creatie privilegiata, o castigatoare a acestei competitii, ci un feno-
men mult mai complex, devenit un mit viu in plin secol al XX-lea, fapt deopotriva specta-
culos si unic. Ba mai mult, inclindm sa credem ca desavarsirea si apogeul acestui mit se con-
funda cu istoria modernd, cu epoca renasterii tdarzii a culturii romanesti (1850-1950), ceea ce
il sporeste unicitatea si valoarea in peisajul mitologic universal. Pentru ca Miorita este un
mit ancestral inflorit intr-un timp istoric socotit modern.

Acest grad sporit de generalizare impins pana la universalitate este, fard indoiald, un
aspect esential al raspandirii si adeziunii de care s-a bucurat Miorita. Chiar si atunci cand
versiunea-balada a incdlcat una dintre cutume, introducdnd elemente de apartenentd geo-
graficd a celor trei pastori (unul devenit moldovean, altul ungurean / ardelean, iar altul mun-
tean sau vranceana), romanii, indiferent de spatiul de obarsie, s-au regasit in configuratia
epica. A fost, dacd vreti, o licentd epicd unanim acceptatd, in contextul in care se reliefa o
unitate teritoriald la care aspirau toti romanii. Sa nu uitdm ca aceastd formula circula Tnainte
de Unirea de la 1859 si chiar inainte de Revolutia pasoptista. “Licenta” de care vorbeam mai
sus, a trinitdtii, a insotit cea mai zbuciumata perioada a istoriei noastre moderne, devenind
soclul specificitatii nationale si, implicit, coordonata fundamentala a solidaritatii.

m SPECIFICITATEA

In ciuda unui vadit caracter de universalitate, spatiul romanesc nu s-a transformat
intr-un centru de iradiere euroregional, balcanic sau continental a cantecului mioritic. Apa-
rent e vorba de un paradox, deoarece se cunoaste existenta unui repertoriu destul de vast de

3 A. Fochi, Cantecul epic..., 1985, p. 16-17.
' Ibidem, p. 16.
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creatii populare migratoare, care au penetrat barierele lingvistice si culturale cu o nonsalanta
dezarmanta. Teoriile despre acest fenomen se Tmpart in doud categorii importante: fie aceste
creatii populare “plecau de la un prototip comun, care a trecut de la un popor la altul” ( Fratii
Grimm, 1854 si 1856; Teodor Benfey, 1859), fie s-au ndscut “independent la fiecare popor,
pe baza unor conditii identice de mentalitate populara” (A. Bastian, 1860; Th. Waitz 1859-
1866; E.P. Tylor, 1866)".

Era de asteptat mai degraba o difuzare a prototipului mioritic cel putin la popoarele
invecinate, chiar si in forme ugor alterate sau modificate, dar nu s-a semnalat circulatia can-
tecului in folclorul altor comunitati decat romanesti. Cat priveste cea de-a doua teorie ar
trebui sa remarcam unele izbanzi ale directiei comparatist-mitologice, desi in acest caz ne
aflam pe un teren minat, speculativ. S-a ajuns astfel la concluzia ca Miorita e parte compo-
nenti a specificului nostru national. “Folclorul roméanesc e original, intre altele, prin Mio-
rita, care - se stic — nu e cunoscuti la alte popoare. In treacit fie spus, va veni si timpul
cand se va putea explica prin ce minune, acest «gioiello romantico-populare», cum bine se
exprima un tanar invatat italian (Lorenzo Renzi, 1969, n.n.) s-a pastrat in granitele lingvistice
romanesti. Caci, dupa cum stim, pare a fi un caz unic ca cea mai strialucita opera folclori-
ca a unui neam sa nu fie cunoscuta si altor popoare”16.

O prima explicatie s-ar putea intemeia pe teoria evolutiei si circulatiei textului,
potrivit careia cea mai mare parte din istoria acestui cantec se identifica cu versiunea-colind
(in Transilvania), din vremuri (pre)medievale si pana prin secolul al XVII-lea sau al XVIII-
lea. In aceastd perioada cantecul a fost prea putin cunoscut chiar si in provinciile istorice
extracarpatice. Colindele de iarna, spre diferenta de cele de vard (doinele si baladele), au un
puternic caracter conservator, gratie unor strdvechi cutume si interdictii de interpretare in
afara unui interval de timp consacrat (12 zile pe an). Dupa savarsirea procesului de me-
tamorfoza (saltul in baladd), a aparut un context istoric, prielnic aspiratiilor unioniste, care i-a
transformat pe cei trei eroi in exponenti ai celor trei provincii. Din acest moment, spe-
cificitatea a ingradit definitiv orice potentiala evadare 1n spatii extraromanesti.

A doua explicatie e cu mult mai complexa si profunda, mai putin tehnica si vizeaza
aderenta la un strat cultural arhaic, incompatibil pentru mentalitatea unor popoare mai putin
“batrane”. Ion Talos (1983) e de parere ca “prezenta Mioritei exclusiv la roméni ar putea
vorbi despre relativa izolare a poporului roman pe podisurile inalte ale Carpatilor, in vre-
me ce vaile si campiile manoase de la poalele muntilor se aflau in posesia unor oaspeti
vremelnici”'’. Argumentul geografic si istoric pledeazi in favoarea Transilvaniei si a teoriei
evolutiei textului avand ca loc de obarsie si continuitate indelungata aceasta regiune.

M. Eliade (1970), in schimb, vorbeste despre “straturile de culturd” din Balcani si
Romania care ar fi “mai arhaice decat cele reprezentate, de exemplu, de mitologiile clasice
greaca si romana”; iar “lucrul acesta e cu adevarat evident pentru tot ceea ce priveste obice-
furile si comportamentul magico-religios al vanitorilor si pastorilor”'®. Cercetirile compa-
ratiste ale acestor mentalitdti in cultura si traditia popoarelor de pe intreg continentul l-au

B Cf 1. C. Chitimia, Folcloristi si folcloristica romdneasca, p. 56-59.

' Ton Talos, Folclor romdnesc — vechime, statornicie, originalitate, prefatd la Anuarul de folclor, 11I-1V, Cluj-
Napoca, 1983, p. 11-14.

"7 Ibidem.

'8 M. Eliade, De la Zalmoxis....
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indreptatit pe Eliade sa afirme faptul ca “elementele pre-indoeuropene s-au conservat aici
mai bine ca oriunde in Europa (exceptie fac poate Pirineii si Irlanda)”".

Ideea o regasim si in discursul calinescian despre “specificul national” (1941), intr-o
sinteza a argumentelor geografice, istorice si a straturilor culturale: ““... popoarele stravechi
se caracterizeazd prin civilizatie pastorala, prin retragerea la munte, de unde pot privi §i
ocoli invaziile, printr-o fatd brazdata de vanturile alpine, de experienta milenara, printr-un
ochi patrunzator si neclintit de vultur, prin mutenie. Popoarele noi, migrante, sunt dimpotriva
zgomotoase, gesticulante si au o vaditd predilectie spre «civilizatie». (...) Englezii fug
bucurosi la tard. Regresiunea spre sat e o trasaturd a raselor vechi. (...) Noi nu suntem
primitivi, ci batrani”*.

Miorita contine elemente revendicabile unui strat preindoeuropean. Civilizatia pasto-
rala si muntele, satul traditional, aerul cariat al preistoriei, ansamblul unor mituri stravechi —
sunt pilonii unei constiinte milenare, recunoscuti ca atare de cei de-o seama. Reverberatiile
cantecului mioritic n-au gasit ecou in structura spirituald si mentald a popoarelor din Impre-
jurimi, aflate pe o alta frecventa de unda. Ba poate chiar l-au respins ca pe o grefa incompati-
bila.

Studiul contabilicesc al lui A. Fochi semnaleaza prezenta Mioritei, in fragmente sau
texte alterate, In unele zone ce depasesc granitele administrative ale tarii: zona macedo-
neana, sarbeasca, moldoveneasca, ucraineana si maghiara. Dar s-a mentinut exclusiv in
comunititile vechi romanesti, supuse in timp procesului de asimilare etnici. In perioada
romantica a folcloristicii, din secolul al XIX-lea, mai multi cercetatori romani au strabatut
aceste teritorii, realizdnd mici monografii etno-folclorice care au demonstrat faptul ca ro-
manii de aici reprezintd ramadsitele unei comunitdti candva compacte, devenind “insule”
datorita granitelor miscitoare ale istoriei’'. Miorita defineste mai mult decat alte creatii fol-
clorice romanesti aceasta congstiintd a vechimii, exprimand-o intr-o formula plastica, rimata si
insotitd de melodie. Cantecul venea sa certifice §i sa Intdreascd un presentiment colectiv si
chiar sa-1 alimenteze in momentele de restriste.

De aceea Miorita este, in alti termeni, un “pat al lui Procust” dupd care poate fi
masuratd vechimea popoarelor. Cantecul aduce la suprafatd radacinile trecutului, constiinta
vechimii si practica unor rituri. De aceea n-a depasit bariera sonica a altor culturi, asa cum
s-a intAmplat cu un numar mare de materiale folclorice™. A rimas un céntec risipit in peste o
mie de variante Intr-un spatiu restrns, in jurul Carpatilor. Miorita defineste specificul
nostru national — o coordonatd sine-qua-non a solidaritatii.

" M. Eliade, ibidem.

% G. Cilinescu, Specificul national, in Istoria literaturii..., Editura Minerva, p. 975.

*! Teodor Burada s-a remarcat in special prin cilatoriile sale etnografice intreprinse dupd 1890 in satele istro-
romane din Istria, la roméanii din insula Veglia (la sud de Fiume, in 1891 apartinind Austriei), in Asia Mica, la
macedo-romanii din regiunea Bithiei, In Moravia din Carpatii nordici, pe urmele populatiei din Carpatii
Poloniei — 1n special in regiunea Beskizilor Apuseni si a Cesinului spre sud-est de Cracovia, apoi la romanii din
Croatia si Kraina.

22 Vezi studiile comparatiste de la B.P. Hasdeu incoace, care urmiresc texte folclorice aproape identice din
Balcani pana spre centrul Europei si chiar mai departe. De exemplu Hasdeu a intreprins un studiu asupra temei
din balada “Cucul si randunica” procesand variante interne si externe “existente la moravi, polonezi, sarbi,
elvetieni, turci, persi”. Hasdeu e de parere ca “motivul are originea in Asia Micd, de unde a ajuns la romani
(...) si de aici la celelalte popoare europene”.
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m SINCRETISMUL. MELOSUL

Cuvintele ce alcatuiesc textul mioritic par mai degraba niste megaliti abandonati de o
civilizatie demult apusa si pe care noi, cei de azi, i1 studiem sub microscopul intereselor, al
subiectivismului, frustrati de sansa de a nu fi contemporani cu cei ce au cioplit aceste monu-
mente. Insa inainte de a fi pietrificate, deci tiparite, cuvintele erau animate de spiritul unui
melos specific.

Intrepretat din trambitd, la caval sau la fluier, cantecul mioritic ii era siesi suficient.
Fiecare notd muzicald contopea prin tonalitate cuvintele fiecarui vers, Intr-o simbioza perfec-
ta. De aceea e greu de spus daca nu cumva melodia a precedat textul, improvizandu-1 si con-
struindu-1 din inflexiunile muzicale devenite cuvinte. Un fenomen asemandtor s-a petrecut in
cazul colindei cu tema “stana pradatd”. Legenda spune ca fata a izbutit sa transmita oa-
menilor din sat avertismentul ca stdna e pradata de hoti folosindu-se doar de sunetele tram-
bitei: ”...Fata se rugd pentru a treia oara si ultima. Capitanul, nduiosat de fiorii patrunzatori
ai trambitei, o 1dsd sd mai cante. Atunci fata incepu sa cante iar din trambita, de plangeau oile
si rdsunau muntii. Din sunetul trimbitei se desprindeau limpede urmaétoarele cuvinte:
Ina, tatd, ind! / Oile furatu, / In tard manatu, / Pe mine legatu! / Esi, tata, afara, / Oile-s pe
1,:ar21!”23 .

In Transilvania cantecul mioritic a intrat in repertoriul colindelor de iarna, fiind in-
trepretat de cetele de colindatori in zorii zilei de Craciun sau in plind zi, in cadrul unor
manifestari “scenice”, in fata Intregii obsti a satului. E cunoscut faptul ca “trairea motivului
folcloric in colectivitate este ajutat mult de melodie™*. Acest aport semnificativ al melo-
sului pentru transmiterea mesajului pe un canal al subconstientului ne indreptateste sa gindim
ca sincretismul, Tn acest caz, se constituie intr-o altd coordonatd importantd a solidaritatii fata
de cintecul mioritic.

Colinda pacurarilor (Miorita) nu a excelat printr-o linie melodica speciald, ci s-a in-
cadrat perfect unui anumit caracter specific, dinamic prin excelentd, al colindelor transil-
vanene. Etno-muzicologul Béla Bartok afirma despre acestea: "Impresia produsa este mai
degrabi silbatici, rizboinici, decit smeriti, religioasi™. Nimic din piogenia cintecelor
de Craciun din Europa Occidentald. B. Barték a remarcat, intr-un studiu muzical dedicat
melodiilor populare roméanesti, o “vechime exceptionald” si o “stabilitate melodica” deose-
bitad. Dinamismul si ritmul sacadat al melodiei se evidentiazd cu precddere in colindele din
nord, unde regimul metric al versurilor este de 7/8 silabe.

Melodia se indulceste in colindele din podisul Transilvaniei, unde metricul pierde
cateva silabe, astfel Incat in sud, spre Fagaras, noul regim metric (5/6 silabe) favorizeaza
inflexiuni molcome, triste, melancolice, sentimentul provocat de auditie fiind mai degraba
unul de reculegere, de sfintenie si religiozitate. Marturiile consemnate au devenit deja do-
cumente: “Cu sfintenie cantdm colindul Miorita, dar numai la sarbatorile de iarna” (Tipurita
Valer, 85 ani in 1980, Vale Sibiu); “Miorita o cinta ciobanii mei de parca se coboara cerul pe
pamant” (Rosca Matache, 72 ani, in 1935, Cornova-Ungheni—Basarabia); “Doina Ciobanului
nu o pot canta oricand, c¢i numai cand imi vine, si atunci o cant cu suflet, cd o dau lumii. E

2 Tache Papahagi, Graiul si folklorul Maramuresului, (1925), Editura Minerva, Bucuresti, 1981, p. 123-124,
informator Tudor Tincu, 93 ani, localitatea Sat Sugatag, 1923.

2* Barbu Theodorescu, Folclor literar romdnesc, Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1967, p. 21.

23 Béla Bartok, cf. T.Alexandru, Béla Bartdk despre folclorul romdnesc, Bucuresti, 1958, pag. 39, apud. Pavel
Apostol, Studiu introductiv in Miorita (autor A. Fochi), Editura Academiei, Bucuresti, 1964, p. 60.
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mare pomand s-o canti “(Horpin Gherasim, 72 ani In 1939, Vadeni- Soroca- Basarabia);
“Miorita e cantecul neamului” (Neacsu Gheorghe, 89 ani in 1957, Poienari-Ulmi-Ilfov)*°.

A cauta semnificatia adeziunii in substanta cuvintelor, neglijdnd caracterul sincretic
(vers-melos), ne tradeaza, pe de o parte, o perceptie ideologicd de tip materialist, iar pe de
alta parte ne indeparteaza de manifestarile cele mai valide ale sufletului unui cintec popular -
muzica si spiritul ei solidar, magnetic. Dar in egald masurd acest neajuns este rodul unor
cercetdri superficiale intr-un domeniu pretentios. Studiile sunt putine (Burada, Bartok,
Brailoiu), iar acestea vizeazd aspecte mult prea generale pentru a desprinde o analizd de
detaliu a fenomenului mioritic vizut din perspectiva sincretismului®’.

Si dacd ar fi sd ne Intoarcem “la surse” ar trebui sd remarcam faptul ca, incd din
preistorie, “cuvantul insotit de muzica si dans”a fost un protector miraculos al omului” in
fata necunoscutului, in fata fortelor infricositoare ale naturii™*®, care trebuiau domolite si
imbunate. Valorificand acest filon vom intelege mai usor efortul necesar pentru a birui
tragicul (moartea) prin versurile si muzica Mioritei. Insd o datd cu aceasti biruinti se si-
varseste in mod implicit o purificare a sufletelor, “nu numai etici, ci si religioasi™”’.

m RELIGIOZITATEA

Pentru romani, Miorita e aproape ca o religie. Textul ei se invatd si se analizeaza la
scoald, de aceea poate fi reprodus, murmurat, inganat (integral sau fragmentar) de orice ro-
man. Este o dimensiune spirituala. Face parte din cultura popularad autohtona. Dar Miorifa nu
poate defini si sustine tot ceea ce iInseamna spiritualitate romaneasca. E reperul unor credinte
ancestrale, dar nu suma lor. Miorifa e mai degraba o rugaciune izvoratd dintr-o religie stra-
veche — intemeiata pe un cod de legi al naturii.

Belagines. “lordanes ne relateaza despre Deceneu, mare pontif al dacilor sub
Burebista, cd propovaduia legea tarii poporului dac, «trdind conform legilor naturii». lar
legile naturii, in vremea lui, se gaseau incluse in codul numit «belagines», cod rdmas
necunoscut pand in vremea noastrd™’. Si totusi acest cod al legilor naturii ar putea fi
descifrat, nu fara truda. El reprezinta, cu sigurantd, temelia spiritualitatii poporului nostru,
adevarata suma a credintelor, a actelor si faptelor semnificative si definesc un anumit strat
cultural indepartat, dar substantial si intemeietor. Aici trebuie cautate radacinile unor mani-
festari ce ne caracterizeaza (mai putin in prezent decat in trecut): respectul senectutii — legea
ierarhiei, a familiei, ospitalitatea, omenia, apoi sacrificiul ritualic (legea compensatiei), cu-
noasterea viitorului (legea ciclicitatii), vitejia si curajul in rdzboaie — credinta in nemurire,
legea vietii §i a mortii s.a.m.d. Cate dintre ele mai sunt operabile azi e lesne de constatat.

% Miorita. La daco romdni si aromdni. Texte folclorice, editie de N. Saramandu, introducere de Emilia St.
Milicescu, folcloristi Tatiana Galugca- Cragsmariu, Tudor Ene, Editura Minerva, Bucuresti, 1992, p. 300- 340,
redactor Iordan Datcu.

" Semnaldm doud lucrari interesante: Semnificatia etno-muzicologicd a Mioritei, tezi de doctorat a Ilenei
Szenik, sustinutad la Conservatorul “Gheorghe Dima” din Cluj, 1980, (cf. revista Miorita, nr.1-2 (7-8), Campu-
lung Moldovenesc, decembrie, 1994, p. 61), respectiv Sculati, sculati, boieri mari. Colinde din judetul Mara-
mures, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1996, autori folcloristul Pamfil Biltiu si muzicologul Gheorghe Pop; cor-
pusul de texte mioritice este Insotit de partituri muzicale.

2 Gerge Nitu, Elemente mitologice in creatia populara romdneascad, Editura Albatros, Bucuresti, 1988, p. 72.

* Wladylaw Tatarkievicz, Istoria esteticii, Editura Meridiane, Bucuresti, 1978, vol. I, p. 40; vezi si G. Nitu, op.
cit., p. 73.

O R. Vuleanescu, Mitologia romdnd, p. 279.
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Unele au cazut in desuetudine, altele s-au atrofiat sub povara altor legi, mai puternice prin
forta imprejurarilor.

in vechime, batranii intelepti “randuiau lumea dintdi a cosmosului™' si nu ficeau
legi, ci le respectau pe cele deja existente, aflate mai presus de interesele marunte ale unor
fiinte vremelnice. Acest spirit integrator le conferea perspective orizontale nemarginite, fara
nici un efort si fara teama de a cddea in eroare. Pe cand altii construiau legitati pe verticala,
cu mult mai fragile, precum utopicul Turn Babel.

Acest set de concluzii a fost impartasit de mai multi analisti ai fenomenului. Pentru
Ovidiu Papadima, “randuiala nu e o ordine agezata si pazita de oameni. Ea este o lege a firii,
o ordine a ei, nesilitd. Randuiala are (...) un inteles cosmic. Omul (...) nici n-o creeaza, nici
n-o pazeste, ci i se integreaza firesc. El se simte de la sine 1n aceasta ordine universala,
fiindcd simte cd ia parte in fiecare clipa la viata intregii firi (...) prin ascultarea acelorasi
legi*?. Pornind de aici, O. Papadima ajunge si reconstituie citeva din elementele acestui
mental ancestral si sd dea un inteles nou unor manifestari care s-au perpetuat: “familiaritatea
plind de dragoste a taranului (roman) fatd de vitele sale”, “fatd de plante, de stihii (vantul, apa
si focul), de pamant, de astre (indeosebi soarele si luna), dar si dojenirea, iIndemnarea si
rugamintile fatd de elementele naturii™.

E evident faptul ca inainte vreme oamenii de pe aceste meleaguri simteau altfel mer-
sul lumii; mai firesc, mai natural. Intelegeau fenomenele si legile naturii in succesiunea lor
fireascd. Nu se Impotriveau, ci se armonizau cu ele, se supuneau lor, sesizand ca viata lor e
mai tihnita si mai feritd de neprevazut. Rostul lumii se intemeia, printre altele, pe o invaria-
bila lege a ciclicitatii: succesiunea zi-noapte, succesiunea anotimpurilor, a rotatiilor conste-
latiilor solare, a nasterii si mortii, a tineretii §i batranetii, a generatiilor. De acea era usor sa
gandesti in viitor, sd prevezi anumite lucruri si fenomene ce aveau sa se intample. O filosofie
populara simpla si naturala, lipsita de dogme si doctrine, dar din care nu lipsea “ideea de lege
suprafireascd, adica lege divina.”

Privit din acest unghi, episodul testamentar din Miorita ne dezarmeaza: Pastorul prefi-
gureaza, stie, cunoaste ce avea sd se intdmple cu el, cu trupul si sufletul sau, de indata ce va
muri. Nici una din celebrele lui “dispozitii” nu sunt solicitari gratuite. Etnografia pastorald de
pe un anumit etaj cultural le revendica fara exceptie (fapt demonstrabil). In viata fiind, el isi
descrie cu lux de amanunte postexistenta.

Ar fi nimerit sd corelam acest aspect cu achizitiile valoroase ale lui M. Eliade care
descriu acelasi strat mental al oamenilor din societatea traditional. Intre cele trei momente
ale tainei initierii, nasterea, moartea si regenerarea (re-nasterea) persista credinta cd nu
exista nici o rupturd. La varsta pubertatii, adolescentii erau supusi unor probe care culminau
cu “moartea initiaticd” si renasterea. Aceste repetitii generale ale mortii fizice “au intot-
deauna o valenta cosmogonica”. Repetarea cosmogoniei, a nasterii, a mortii §i a regenerarii,
dau certitudinea lucrurilor bine facute si a firescului. E o mentalitate ce aplica o lege a na-
turii, a universului, si intareste un cod legislativ caruia i se supuneau toti membrii comuni-
tatii; baietii si fetele deopotriva parcurgeau fara exceptie etapele initierii**.

31 R. Vulcanescu, op. cit.

32 Ovidiu Papadima, O viziune romdneasca a lumii, Bucuresti, 1941, p. 65, apud R. Vulcanescu, op. cit., p. 279.
0. Papadima, op. cit.

** Vezi Mircea Eliade, capitolul Existenta umand si viata sanctificatd, in Sacrul i profanul, Editura Humanitas,
Bucuresti, 1995.
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Belagines? Folclorul romanesc abunda in marturii ale acestui “necunoscut” cod de
legi: “Copacu-i cu radacine/ Si-a lui vreme incd vine./ D-apoi tu, ca esti de lut,/ Cum nu-i
mere in pamant?”>. Toate aceste legi tangenteaza sfera vietii sociale si compun, cu siguranta,
o filosofie ce randuieste o religie specifica.

O liturghie profania, autohtona. Asa cum stim din izvoarele scrise, aceste “bela-
gines” erau comune tuturor popoarelor trace ce vietuiau in intreg spatiul sud-est european.
Politeismul greco-latin propagat de armata romanad a razletit vechea religie, dar n-a sufocat-o
pe de-a-ntregul, dovada reminiscentele tarzii si chiar unele reziduuri conservate in folclor
pana n secolul al XX-lea.

Al treilea strat de credinte religioase, monoteismul crestin, Incepea deja sd inmugu-
reascd. $i Tnainte ca noul cler sa institutionalizeze religia importatd din Orientul Mijlociu, in
acelasi spatiu sud-est european functiona un crestinism de factura cosmicd. Acesta nu era alt-
ceva decat o simbioza dintre credintele religioase autohtone, cosmice prin excelentd, si dog-

Cele mai pertinente teorii sustin ca acesta ar fi momentul prielnic zamislirii Mioritei.
Religiozitatea ei, de facturd precrestind, e evidentd, devenind totodatd o altd posibila coor-
donatd a solidaritatii. Sentimentul evlavios care insoteste interpretarea baladei ne intareste
aceastd convingere: “Desi e vorba de moarte, ea [Miorita] ne aduce liniste, pacea sfanta”
(Savu Constantin, 69 de ani in 1944, Balteni-Peris-Ilfov); “Seara, dupa ce spun rugiciunea,
spun si Miorita” (Tataru Sultana, 85 de ani in 1978, Gemenea, Dambovita); “Ciobanul a fost
linistit; stia cd se duce cu nuntd si cu toate ale lui, ca si cum ar trai. De dor, ciobanul a
inviat. Dorul este izvorul de viatd” (Rdileanu Dochia, 18 ani in 1939, Izvoare-Floresti,
Basarabia); “Dacad mortul nu are pe nimeni se cantd Miorita din buciumi, ca sa auda
izvoarele, muntii si sd-1 jeleascd” (Banca Elisabeta, 45 de ani in 1939, Topolog- Tucea);
“Cunosc si Miorita auzita de la ciobani. O cant si la nunta, la sezatori, la zile mari”(Cociug
Ton, 55 ani in 1939, Ostrov- Tulcea)™.

Balada Miorita se canta ca o liturghie. Ea aduce liniste, pace sfanta, senindtate si
inaltare. E ca o rugdciune. Acelasi sentiment evlavios pe care ti-1 confera textele biblice: el e
dat de continut, de tematica, de un epic diluat, plin de lirism, de mesajul incifrat, subinteles,
de identitatea pildei, de deznodamintul tragic dar plin de sperantd (nunta); iar pe de alta parte
de monotonia versurilor, de monorima, de regimul metric de 5/6 silabe si de linia melodica.

Miorita e o liturghie autohtona, de sorginte populard, cu valente multiple de inter-
pretare: se cantd la nunti, la Tnmormantdri, la stand, de sarbatori, la Craciun. O liturghie
destinata spatiului profan, cotidian, larg — in antiteza cu liturghia preoteasca interpretata in
spatiul ingust al bisericii. Inainte de a avea Bisericd, romanii aveau un templu care cuprindea
Totul: casa, satul, campia, muntele si cosmosul. Miorifa e liturghia profand destinatd a fi sa-
varsita in aceasta biserica atotcuprinzatoare.

Pe masura ce stratul credintelor dat de religia crestina a devenit tot mai consistent, se-
dimentandu-se, s-a evidentiat pregnant proiectia “misterului cristologic asupra intregii na-
turi”. Miorita se Incadra perfect in tipologia acestui mister. O notd in plus in favoarea “com-
patibilitatii intAmplatoare” era faptul ca pastorul din Carpati nu este nicidecum un zeu pagan,
ci un om intre oameni. Un om care 1si depaseste conditia, ridicAndu-se deasupra tuturor

% Colinda O, moarte ce ti-as plati..., fragment, Tara Codrului, Maramures, Calendarul Maramuresului, Baia
Mare, 1980, p. 130.
36 Miorita la daco-romani si aromdni, Editura Minerva, Bucuresti, 1992.
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printr-un martiraj eliberator — act care i-a nimicit trupul, dar i-a salvat sufletul. Astfel s-a
invrednicit cu o conditie specificd divinitatii, fard ca prin aceasta sd devina “sange din
sangele” Creatorului. Dar cu timpul aceste amanunte s-au estompat si ceea ce a ramas sunt
faptele lui exemplare, demne de-a fi crezute si admirate, precum si adeziunea de care s-a
bucurat. Ucenicul dornic sa se initieze si sa se elibereze de frica de moarte devine profet si
apostol al propriei “religii.”

Toate acestea nu sunt decat cateva schite ale unor aspecte ce ar putea explica o solida-
ritate semnificativd a poporului romén fata de Miorita. Dar din perspectiva istoriei culturii
romanesti mult mai utild ar fi o abordare a interesului manifestat de poeti, scriitori si artisti,
care au identificat Tn ea o sursd de inspiratie inepuizabila.

2. FENOMENUL CULTURAL

Poetii si scriitorii romani si-au manifestat deschis o admiratie neconditionata fata de
acest poem al literaturii populare, valorificandu-i valentele prin filtrul talentului si al modului
personal de percepere a mesajului. Remarcam faptul ca cei mai multi dintre ei, dominati de
forta metaforelor, nu s-au sinchisit prea mult de tema paradoxului mioritic, de intrebarile
fundamentale ce-i framanta pe exegeti. Vazuta cu ochii artistului, Miorita nu mai are nevoie
de nici o justificare. Ea poate fi impartasita sau respinsd; restul tine de resorturile procesului
de creatie.

m Nichita Stanescu (1983) a marturisit, in numele generatiei sale si al celor ante-
rioare: “Fara Miorita n-am fi fost niciodatd poeti. Ne-ar fi lipsit aceastd dimensiune funda-
mentald™’. Mihail Sadoveanu (1923) pledeaza pentru “arta ei find”, incat “ne putem intreba
daca i se poate gasi pereche in alte literaturi populare si daca chiar literatura cultd, in infi-
nitele variatii, a realizat vreodatdi un mic poem asa de armonios si de artistic™®. Iar
aprecierile lui Alecu Russo — care traia cu convingerea ca balada reprezinta doar ramasitele
unei vaste epopei nationale, chiar si asa socotind-o “cea mai frumoasd epopee pastoreasca
din lume” — aveau sa devina obsesii. Dovada ca in 1982 Nichita Stanescu defineste Miorita
ca fiind “Iliada si Odiseea genetica a poporului nostru™’.

m Arte muzicale. Tema muzicald a Mioritei s-a aflat mereu in atentia marilor com-
pozitori romani. Din pacate prea putine proiecte au fost materializate, insa creatiile semnate
de Paul Constantinescu, Emil Lerescu, Mircea Neagu, D.D. Stancu, Anatol Vieru, Sigis-
mund Toduta si Gheorghe Dumitrescu raman reprezentative.

Baletul oratoriu Miorita a fost inclus de catre Gh. Dumitrescu intr-un ciclu al mitu-
rilor romanesti, alaturi de Mesterul Manole, Zburitorul si Marea Trecere. “In acest vast ciclu
consacrat eminamente mitologiei roméane, Gh. Dumitrescu recreeaza mitul traditional prin
muzica (...). In baletul-oratoriu Miorita se afli sunete si armonii arhaice ce sincronizeaza
intr-un univers melopeic conditia umana a eroului de balada, conditie ce aminteste in unele

aspecte ale ei destinul istoric al poporului roman™*’.

37 Nichita Stanescu, interviu in revista Flacdra, nr. 50, 1983, p.17.

*¥ Mihail Sadoveanu, Poezia populard (1923), in volumul Marturisiri, ESPLA, Bucuresti, 1960, p. 101-102.
3% Nichita Stanescu, volumul Respirari, Editura Sport-Turism, Bucuresti, 1982, p. 200.

%0 R. Vulcanescu, Mitologia romdna, p. 627.
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m Arte vizuale. Dacd pentru poeti §i muzicieni imaginatia oferd putinta credrii unor
tablouri in miscare, in cristale curgatoare, pentru artistii plastici efortul e cu mult mai sub-
stantial, pentru ca trebuie sd opreascd aceastd curgere a materiei In forme statice. O izbanda
in acest sens ¢ Fantiana Miorita. Monumentul — realizat in anul 1927 de catre sculptorita
Milita Petrascu, arhitectul Octav Doicescu si inginerul Dorin Pavel — este amplasat in
Bucuresti, pe Soseaua de Nord. In opinia criticului Luminita Batali, Fantdna Miorita expri-
ma sintetic “modernismul, prin arhitectura ei, limpede si clard, geometricd in esentd (...) si
prin conceptia mozaicului ce reprezintd, pe ambele ei laturi, una din legendele noastre
fundamentale.” Autoarea se confeseaza: “Am citit de zeci de ori balada, fara sd gasesc
pretextul central al lucrarii, pand ce mi-a atras atentia (versul) «Ca l-apus de soare...». $i asa
am ajuns sd ma decid asupra imaginii fantanii. Nimeni n-a bagat de seama ca ciobanii mei se
afla pemanent pe un fond negru, iar numai péstorul cu mioara este facut alb pe alb; el ramane
de aceeasi puritate si dupad apusul soarelui, aureolat de lumina lui interioara. (...) Si astfel
pastorul meu a devenit personaj solar, idee care-mi trebuia pentru a da un sens dramatic
monumentului.”

Salt peste meridiane

In ciuda specificitatii autohtone, Miorita a depasit demult granitele culturii romanesti,
impunandu-se, gratie caracterului intrinsec de universalitate, In atentia unor romancieri,
mugzicieni, istorici, artisti si traducatori de pe mai multe continente. Evident ca baza acestei
piramide culturale o reprezinta traducerile in principalele limbi de circulatie internationala,
iar valorificarea temei s-a datorat adesea inductiei generate de interesul neobisnuit pe care
reprezentantii culturii romanesti 1-au manifestat fata de aceasta creatie folclorica.

m Miorita lui Jules Verne (1892). Celebrul scriitor francez de anticipatie, Jules Verne
(1828- 1905), publica in anul 1892 romanul Castelul din Carpati. Romantica si exoticd,
povestirea descrie o intdmplare mai putin obignuita care se petrece in Transilvania sfarsitului
de veac XIX. Personajele traiesc, fiecare in parte, o dramd de diferite proportii, dar axa ro-
manului o constituie drama existentiala a boierului Radu Gorj, stapanul misteriosului cas-
tel : “Mandru si demn pana la excentricitate, eroul moare ca un simbol intransigent al inde-
pendentei, iar romantica lui figura continua sa impresionezad peste ani, staruind in constiinta
cititorului...”*".

Romanul Incepe cu proiectata nunta a Mioritei, fiica jupanului Colt, cu logodnicul
ei, Nicolae Deac, paznic de padure si se sfarseste cu savarsirea nuntii, la care participa toate
personajele, mai putin nefericitul boier Radu Gorj. Desi nu se afld in prim-planul actiunii,
Miorita (in editia francezd Miorita) e un personaj bine conturat. “Frumoasa Miorita” era
“tare admiratd din Veresti pana in Vulcan, ba chiar si mai departe.” “Ar fi putut s-o cheme cu
unul din ciudatele nume pagane, foarte iubite in familiile valahe, Florica, Doina, Doinita.
Nu, i zicea Miorita, adica mielu@eau”‘u. Mai aflam ca Miorita avea 20 de ani, era “ buna
gospodind”, dar si instruitd. “La scoala dascalului Homorod a invatat sa citeasca, sa scrie si
sd socoteasci(...) dar n-a fost indemnati s mearga mai departe (...). In schimb nimeni n-o
intrece c4nd e vorba de credinte si legende transilvinene “*.

m G. B. Pighi (1962). In anul 1962, Giovanni Battista Pighi, profesor la Universi-
tatea din Bologna (Italia) publica volumul “Le tre ecloghe ultime — X, XI, XII’. In cea de-a

*! Vladimir Colin, postfati la Castelul din Carpati, Jules Verne, Editura Ion Creanga, Bucuresti, 1980, p. 133.
*2 Jules Verne, Castelul din Carpati, Editura Ion Creanga, Bucuresti, 1980. p. 27.
* Ibidem, p. 28.
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treia sectiune (“Ecloga XII sive ovis perdita’) sunt descrise posibilele consecinte ale unui
razboi atomic, de facturd apocaliptica. Printre putinii supravietiutori ai cataclismului se afla si
doi pastori. Acestia, spre a-si fortifica speranta si credinta cd “omenirea 1si poate relua firul
vietii din capatul uitat al civilizatiei”, se imbarbateaza cantandu-si unul altuia “cantece ba-
tranesti”. Primul cioban — din stravechea Indie — reproduce “ doua hime vedice”, iar al doilea
— din legendara Dacie — “tragind melodios Miorita”. lar forta semnificatiei e totala: lumea
nu se sfarseste cu Miorita, ci lumea o poate lua de la inceput cu ajutorul ei. Este, printre
altele, o replica severd data interpretarilor ce vizau fatalismul mioritic™*.

m Compozitii muzicale. Interesul manifestat de etno-muzicologul Béla Bartok fata de
melosul folcloric romanesc ca urmare a unor ample expeditii in satele din Transilvania, s-a
rasfrant asupra compozitorului maghiar Kosa Gyorgy. Acesta realizeazd un text muzical
pentru soprand, flaut, violoncel, harpa si contrabas pornind de la o variantd a Miorifei, tra-
dusa in limba maghira de Imre Kadar, insa indrumatorul compozitiei a fost chiar B. Bartok.
S& mai notdm momentul 1965, cand la Viena are loc prima auditie a unei creatii muzicale
apartinand compozitorului austriac Karl Heinz Fussel, pe o tema similara, intr-o partitura
pentru tenor, soprand, cor de femei si cinci instrumentisti®.

m Arte vizuale. L. Saltzman. In anii 80, Laurence Saltzman, un artist fotograf ame-
rican pasionat de temele etnografice, Intreprinde o expeditie In Romania in incercarea de a
surprinde pe pelicula fotograficd cateva din esentele capodoperei populare romanesti —
Miorita. Timp de doud decenii, creatiile sale artistice au rdmas intr-o zona de anonimat, pana
cand au intrat Tn atentia Ambasadei Statelor Unite la Bucuresti. Astfel, pe parcursul anului
2002 a fost posibild organizarea unei expozitii itinerante cuprinzadnd fotografiile artistului
american, alaturi de care au fost expuse obiecte specifice pastoritului.

m Traduceri. Miorita strabate lumea (2002). Dar adevarata dimensiune a modului in
care Miorita a penetrat sferele altor culturi si civilizatii e datd de numarul covarsitor al
traducerilor. Ceea ce stim cu certitudine este faptul cd pana in primul an al mileniului trei
Miorita a cunoscut 18 versiuni in limba franceza, la care se adaugd 15 versiuni in limba
italiana, 14 1n limba germana, 9 in limba engleza, 8 in limba rusa; in total 123 de traduceri,
din care nu lipsesc versiuni poloneze, slovene, sarbe, ucrainene, grecesti, letone, finlandeze,
maghiare, japoneze, arabe §.a.m.d, antologate in volumul Miorita stribate lumea™. intr-o
cronicd a acestui eveniment editorial, Petru Ursache (2003) preciza: “Intdlnirea cu noua
infatisare a baladei (colind, bocet, legendd) a fost socanta, a trezit reactii adverse, de la en-
tuziasm la mirare, pentru ca nimeni nu se astepta la o lucrare atat de categorica si de intinsa
pe plan international a acestei valoroase carti. Meritam lectia. Trebuie sa vind strdinii sd ne

atragd atentia, civilizat si discret, asupra propriului tezaur cultural si artistic™’.

* Vezi lon Abacu, Miorita in limba latind, in Miorita, nr. I, martie 1991, Campunung Moldovenesc, pag. 9-10,
insotit de traducerea in limba latind a baladei, versiunea Alecsandri; reproducere din Revista Scriitorilor
Romani, Miinchen, 10/ 1971, p. 163-165.

45Albina, noiembrie 1984, articolul O balada romaneasca strabate lumea; cf. rev. Miorita, nr. 1-2 (7-8),
decembrie 1994, p. 61.

* Editat de Fundatia cultural-stiintifica Biblioteca Miorita, Campulung Moldovenesc, 2001, editie alcituit si
ingrijita de lon Filipciuc.

47 Petru Ursache, Miorita in transhumanta mondiala, in Convorbiri literare, CXXXVI, nr. 1 (85), ianuarie
2003, p. 113-114.
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3. MIORITA S$I GLOBALIZAREA CULTURII

Definit de catre unii drept un proces firesc §i iminent, iar de catre altii ca o tendinta
artificiald, conspirativa, nascuta in laboratoarele secrete ale unor interese politice de do-
minatie a lumii, globalizarea s-a Inscris deja pe un traiect ascendent intr-o cursa ce tinde spre
apogeu. Fenomenul atenteaza la valorile ce pand ieri pareau infailibile si ne-negociabile.
Conotatiile economice, demografice si culturale sunt tot mai evidente. Culturile nationale
palesc in fata culturilor continentale, iar valorile destinate unui consum mondial se cern dupa
criterii specifice, intr-o competitie tot mai acerba.

Devenit azi un fapt cotidian, fenomenul a fost prefigurat inca in urma cu doua decenii
de catre Claude Lévi-Strauss (1984), cind remarca ruperea echilibrului dintre “fidelitatea
fata de sine” si “deschiderea spre altii”, din pricina rapiditatii transporturilor si a mijloacelor
de comunicare. “Rezulta de aici ca fiecare cultura este coplesita de produsele altor cul-
turi: traduceri in editii de buzunar, expozitii temporale in flux continuu care enerveaza si
tocesc gustul, minimalizeaza efortul si bruiaza cultura. Aproape cd am putea spune ca, pentru
fiecare societate sau culturd, comunicarea ce vine din afara se face intr-un mod atat de masiv
si accelerat Incat nimeni n-ar mai sti sa creeze pe cont propriu sau sa se reinnoiasca in acelasi
ritm. In plus, stipanirea mijloacelor de transport si de comunicare, inegal repartizate intre
culturi, le pune pe unele, intentionat sau nu, in pozitie favorabila pentru invadarea si
dominarea celorlalte. Aceasta «hipercomunicare» constituie poate un caracter patologic, pro-
priu societdtilor contemporane; dar ea este si o stare de fapt careia e inutil s vrei sa i te opui.
Dar cel putin sa fim constienti de rezultatele pe care le antreneaza; ea transforma din ce in
ce mai mult indivizii in consumatori, mai degraba decét in producatori de cultura; si,
paradoxal, aceastd culturd pe care ei o consuma pasiv, devine tot mai sdraca §i mai putin
originala, deoarece culturile striine le sosesc despuiate de prospetimea lor autentica™*

Lévi-Stauss mai sesizeaza faptul ca fidelitatera fata de propriile valori declanseaza de
reguld o “surditate” fata de valorile de import, “mergand chiar pana la respingerea” acestora.

Dar aceastd intolerantd culturala poate fi depdsita in cazul unor acte, fapte sau opere
cu vadit caracter de universalitate. Efortul trebuie sa fie bivalent: pe de o parte evitarea
hibridizarii care duce la o cultura de tip stationar, iar pe de altd parte impunerea unor valori
autohtone pe esichierul culturii mondiale. “Daca Miorita este o expresie de identitate natio-
nala (...), ar fi sa subliniem ca nici un francez, german sau englez, in plina epoca a cooperarii
europene, nu renuntd la o iotd din identitatea sa nationald, nu-si vor (re)nega valorile
nationale, ba chiar le vor cultiva mai asiduu. Noi tot din «complexul de inferioritate» ni le
ironizam, parca dornici de a scdpa mai repede de ele, cand, de fapt, in orice cooperare sau
integrare, trebuie sd venim nu cu valorile altora, ci cu ale noastre conectate la universal. Noi
nu am facut destul pentru a promova si a reliefa universalitatea Miori,tei...”49. Insa chiar
dacd ne-am stradui mai mult Tn aceastd directie, ceea ce ramane de solutionat este aspectul
“prospetimii autenticitatii”, sesizat de Lévi- Strauss.

m Primul pas pentru a intelege Miorita este de a patrunde in specificul etnic, cultural
si mai cu seama spiritual al poporului roman. Acest demers porneste de la premisa unicitatii

* Claude Lévi-Strass, Culture pour tous et pour tous les temps, UNESCO, 1984, traducere de Marieta
Mierlutiu, publicat in Memoria Ethnologica, anul I, nr. 1, Baia Mare, 2001, p. 6-7

* Joan St. Lazar, raspuns la ancheta literara Miorita versus Dada, de 1. Filipciuc, in Miorita, V1, nr. 2(12), de-
cembrie 1996, Campulung Moldovenesc, p. 43.
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ei. Pe de alta parte insa temele si motivele (in sens conceptual si etnografic) conservate in
aceastd balada sunt comune spatiului cultural indo-european. Deci al doilea pas ar fi o analiza
in relatie cu specificul popoarelor ce ne inconjoara, atit vest-europene, cat si orientale.

Nu e de ajuns sd cautam radacini in ruinele civilizatiei latine sau simple filiatii fran-
cofone ori influente germanice, ci trebuie sd privim mai departe, spre apus, spre “peninsula
hispanica si insulele britanice”, dar si spre Orient — de la cel apropiat pana la cel indepartat —
caci vom fi surprinsi descoperind afinitati cu culturile marginale indo-europene, de tip major.

Miorita apartine culturii continentale in masura in care aceasta civilizatie o Intelege
si o asimileaza. Francezii, de exemplu, au fost primii care au ridicat un semn de intrebare in
dreptul baladei (J. Michelet, 1854), acuzand resemnarea ciobanului in fata mortii, ceea ce ar
defini o “trasdturd nationald”. Aceasta controversd a fost preluatd de elita roméneasca din
epocd, mare admiratoare a culturii franceze.

Un profesor de limba si literatura romana din Iasi relata® cd in urma cu un deceniu a
fost invitat sa predea literatura romana la o universitate din SUA. Studentii, spunea el, n-au
reusit sd-l inteleagd pe Eminescu. Cat despre Miorita, s-au aratat de-a dreptul scandalizati de
atitudinea ciobanului care nu gaseste de cuviintd sa asmuta cainii impotriva agresorilor si sa
se apere, sa-si faca dreptate, precum serifii legendari din Vestul Salbatic.

In schimb, George Cilinescu a fost de parere ci folclorul romanesc valorificat in
literatura cultd a ntrunit aprecieri favorabile din partea britanicilor (“...e interesant ca
Creanga a placut englezilor”)SI. Despre “factorul ritual”, caracteristic spiritului nostru roma-
nesc, funciar, dar si altor scriitori (si-1 citeaza pe Cosbuc cu Nunta Zamfirei) Calinescu notea-
za: “Numai in Irlanda mai diinuie o atit de clard amintire a existentei tribale””. Deci, daci
teoria lui Calinescu s-ar dovedi viabila, lectura Mioritei ar trebui sa intruneasca sufragii in
aceastd zona insulara.

O paraleld la fel de interesantd s-ar putea face cu riturile de initiere (sacerdotiald),
respectiv conceptia despre moarte si nemurire a tibetanilor. C. Brancusi si M. Eliade au gasit
compatibilitati suficiente: rdbdarea, linistea sufleteasca, taria si credinta fermd, puterea iz-
voratd din interior pentru a depasi greutdtile; iar pe de altd parte legitatea cosmicd si
profunzimea Totului. Filonul folcloric romanesc e amprentat de aceleasi coordonate. lar Mio-
rita, ca expresia elevata a acestuia, este o operd cu un epic simplificat si esentializat. Probabil
ca lectura Miorifei in fata unui auditoriu tibetan ar stdrni mai mult entuziasm decat in fata
francezilor sau a nord-americanilor.

Spre deosebire de restul sectoarelor ce tind spre globalizare, cultura are nevoie de
compatibilatea autenticului, de o aderentd fireasca (si nu impusd), de o apartenenta spiritu-
ala. Cu alte cuvinte “piata de desfacere” a produselor culturale nu va fi niciodatd una comuna
si globald, ci specializatd. Probabil filiatiile fragmentare si unele motive comune nu vor fi
suficiente sd lansdm o marca precum Miorifa pe piata culturald europeand, doar pentru ca
geografic apartinem acestui spatiu. Legea care opereaza in acest domeniu este una a atractiei
afinitatilor, 1ar selectia acestora se face la nivel subconstient. Politicul e inoperabil.

Inainte de toate avem nevoie de creatii a ciror valoare a fost deja testata in timp, cici

o culturd “...nu se poate decide unde se duce, daci nu stie mai intai de unde vine”>.

%% fntr-un reportaj difuzat pe canalul tv Antena I, in seara zilei de 15 januarie 2003.
1 G. Cilinescu, Istoria..., p. 975.

>2 Tbidem.

>3 C. Lévi-Strauss, op. cit.
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m In ciuda aprecierilor de pana acum, trebuie si remarcdm procesul de unificare a
Europei, de care nici cultura romaneascd nu poate face abstractie, si cu atat mai putin cultura
populara. Integrarea in acest domeniu va fi girata de interesul real al celor mai severi critici —
cititorii. lar orgoliile nationale vor fi abitir zgandarite. Se vor impune operele cu caracter
transnational, 1n care locatia si temporalitatea nu sunt suficient fixate si care ating un grad de
generalizare necesar unei revendicari de ordin spiritual.

Fata de literatura culta, folclorul e mult mai permisibil in acest sens. James Darm-
steler remarca in 1881: “Tot ce se afla in folclorul francez se recunoaste de asemenea in toate
celelalte, ca la drept vorbind nu se poate discuta despre un folclor francez, german sau italian,
ci de un singur folclor european sau chiar universal, deoarece aceeasi credinta sau aceeasi
legenda care apare intr-un colt izolat al unei provincii din Franta este pe neasteptate atribuita
de un cilitor in termeni identici sau analogi la anumite popoare din Africa sau Australia™*.

lar Miorita 1s1 merita cu prisosinta locul la masa culturii europene, deoarece permite
arhetipuri comune si altor popoare si culturi — directia de interpretare comparatist-mitologica
a Mioritei a dovedit acest lucru.

Mircea Eliade, prin studiul Mioara nazdravana este un precursor al celor care au
contribuit la integrarea Mioritei intr-un context global, european, prin definirea acestei creatii
drept un efect al “crestinismului cosmic”, de sorginte sud-est europeana. Probabil genul
acesta de lucrari se vor dovedi decisive in momentul reevaludrii folclorului continental in
sinteze si clasamente Intr-un studiu anterior, European Folk Ballads™(1967), Romania nici
macar nu figureaza pe harta “provinciilor balcanice”, fiind integrata zonei a cincea, unde
“slavii de sud ar fi creatorii, iar albanezii, romanii si bulgarii ar fi beneficiarii”*®. Sigur ca
autorii, desi socotiti la vremea respectivd cei mai competenti specialisti in materie, si-au
tradat “patriotismul local”, situdnd pe prima pozitie Scandinavia. Adrian Fochi (1983) e de
parere ca cele 352 de subiecte identificate de Al. Amzulescu ar aduce tara noastra pe pozitia
a doua, Tnaintea Marii Britanii, a Germaniei, Austriei si Elvetiei.

Astfel de ierarhii si sinteze vor deveni din ce in ce mai abundente pe masura ce proce-
sul de integrare se va accelera. Deci avem motive intemeiate sa pleddm pentru propriile noas-
tre valori culturale. Iar folclorul roméanesc, atat de bine conservat, are inca nebanuite resurse
de valorificare. Insa departe de noi gandul ci numai Miorita e destinati s ne reprezinte.

m Gratie calitatilor sale cu totul exceptionale, ce o individualizeaza, Miorita poate fi
privitd ca o ,fereastri spre cultura, personalitatea si realitatea roméneasci,”’ ce se des-
chide spre staruinta celor straini de neam si limba de a ne cunoaste si a ne intelege. Dar
pentru noi, romanii, Inseamnd mai mult decat atat. Ea poate fi un pretext viabil de a ne auto-
cunoaste, ca neam si spiritualitate, credinte, istorie si religie strdveche.

Iar daca reprezentantii altor civilizatii o vor respinge ca pe un produs necomestibil,
din pricina “surditatii” in fata valorilor altora ori a lipsei de “prospetime autentica”, pentru
noi, invitatia aproape socratica la autocunoastere va ramane un demers care sa justifice o per-
manentd abordare. Caci numeroasele semne de intrebare care le-a generat au impus raspun-

> Fames Darmsteler, “Romdnia”, X(1881), p. 287, cf. Bédier Joseph, Les fabliaux, Paris, 1926, p. 50-51, apud
B. Theodorescu, Folclor literar romanesc, Editura Didactica si Pedagogicad, Bucuresti, 1967, p. 24.

> E. Seemann, Dag Strémbick, Bengt. R. Jonsson, European Flok Ballads, Copenhaga, 1967.

% A. Fochi, recenzie la Cdntecul epic eroic. Tipologie si corpus de texte poetice, de Al. 1. Amzulescu, Editura
Academiei, Bucuresti, 1981, in Anuarul de folclor, I1I-1V, Cluj-Napoca, 1983, p. 352-353.

>7 Prof. dr. Ernest H. Latham jr., istoric american, interviu de Ion Longin Popescu , in Formula As, septembrie
2002
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suri ce Insumeaza stradania de a releva una din dimensiunile personalitatii noastre - trecutul.
Ceea ce razbate si iese la suprafatd sunt simtdmintele si credintele, gandurile si aspiratiile pe
care noi, ca o prelungire a stramosilor, le-am avut in urma cu multe secole.

In ciuda globalizirii ce se prefigureaza, un astfel de demers nu e niciodata inutil.
Zestrea ce o mostenim poate alimenta si reactiva energii plapande, poate pansa rani ale pre-
zentului si, ce e mai important, poate prefigura viitorul.

autor: Dorin Stef
stefdorin@yahoo.com
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