84 ORMA. Revista de studii istorico-religioase

IMAGINI PROTO-ISTORICE

Gelu Florea

Proto-historical Iconography (Abstract)

This essay deals with some methodological problems concerning the study of Iron Age
barbarian iconography in order to reconstruct the mythology and the ideology of illiterate
cultures.
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Dificultatile studierii spiritualitatii unor civilizatii care nu au folosit scrisul constau, in
primul rand, in precaritatea surselor care ne stau la dispozitie. Sursele scrise interne sunt foarte
putine, iar cele care existd, de obicei, ridicd mai multe intrebari decat oferd raspunsuri. Pe de
alta parte, informatiile provenite de la autorii antici (care apartin unor culturi literate) sunt si
ele de cele mai multe ori insuficiente, si prin natura lor, subiective, proiectdnd o imagine
trecutd prin filtrul deformant al unor perspective straine de realitdtile pe care doresc si le
descrie.

in aceste conditii, cercetarea universului spiritual (credinte, ideologii, mitologii,
mentalitati, etc.) a diverselor populatii ale lumii barbare protoistorice trebuie sa faca apel la
alte tipuri de surse de informatie. Una dintre ele este repertoriul imaginilor figurate aplicate pe
diverse suporturi (obiecte mobile) scoase la lumind in cursul cercetdrilor arheologice, sau
datorita descoperirilor intdmplatoare.

1. Functia imaginii

S-a remarcat, in cateva randuri, caracterul preponderent oral al culturilor populatiilor
din epoca fierului de pe continentul european (majoritatea aflate in spatiul din afara lumii
mediteraneene), si functia reprezentarii figurate ca purtatoare de mesaj'. Desigur, nu trebuie
uitat nici un moment bivalenta artei in aceste societdti — pe langa functia de comunicare, cea

! Dintre numeroasele lucriri care se referd pe larg sau in treacit la aceastd problemd, citez cateva la care am
avut acces: J. Harmand, Les Celtes, Paris, 1970, p.129; N.K. Sandars, Prehistoric Art in Europe, ed. 2, 1985, in
special capitolul referitor la arta epocii La Tene; Cl. Severi, in Dictionar de etnologie si antropologie, lasi,
2000, s.v. Arta ; V. Kruta, Le Monde des Celtes, Paris, 2001, passim si in special p.110-111, 128, 164, 213; A.
Rapin, “Les analyses semiologiques de I’image: I’iconographie du deuxieme Age du Fer”, in Le XXVI-eme
Colloque de [’Association Francaise de ’Etude de ’Age du Fer, Paris — St. Denis, (9-12 mai 2002) — rezumat
al comunicdrii; iar la un alt nivel, in mai mare masurd teoretic al intelegerii, G. Durand, Structurile
antropologice ale imaginarului, Bucuresti, 1977; in literatura noastra de specialitate, v. mai ales, M.
Gramatopol, Arta si arheologie dacica si romana, Bucuresti, 1982, primele trei capitole.
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decorativa la randul ei, este la fel de importantd, fiind seducator jocul de accente care cad pe
cele doua laturi ale acestui fenomen.

Manifestarile cele mai evidente ale acestei functii se regisesc pe multe dintre
obiectele care au apartinut aristocratiei acestor populatii (celti, daci, traci, sciti etc.). Esentiala
pentru intelegerea artei aristocratice mi se pare evaluarea ei in intregul cadrului istoric social si
institutional al civilizatiei care i-a dat nastere. Tipul obiectelor pe care apar asemenea
reprezentari, ca si decorul de pe ele, sunt rezultatul activitatii unor mestesugari care foarte
probabil lucrau la comanda directd a proprietarilor, cele mai multe dintre ele fiind serii foarte
scurte sau unicate, astfel relatia dintre intentia (mesajul) aflatd in spatele reprezentarii si
materializarea ei sunt cat se poate de directe. In aceasta categorie se inscriu serii numeroase de
obiecte, in general piese care erau menite sa sublinieze statutul social al celor care le
comandau si apoi le foloseau.”

Analizand asemenea serii de piese, purtand un decor care ilustreaza teme recurente,
devine limpede céd acestea sunt expresia unor constante ideologice (mitologice). Situatii de
acest gen, mai ugor de pus in evidentd, sunt caracteristice armelor. Statutul razboinicilor in
societatile protoistorice europene este cunoscut din sursele antice si din descoperirile
arheologice, in special din mormintele lor. Exemplele cele mai la indemand sunt cele care
provin din lumea celtica, in care figura luptatorului este subliniatd de o intreagd mitologie, si
de detalii spectaculoase ale ritualurilor funerare®. Arma consacratd a rizboinicului celt este
spada, a carei lama, dar mai ales accesorii (teaca) sunt impodobite cu semne §i ornamente
caracteristice. Iese In evidentd un motiv ornamental incarcat cu o simbolisticd aparte —
perechea de dragoni afrontati. Functia lui certd in ideologia rdzboinica este subliniatd de
frecventa cu care el este infatisat in partea superioard a tecilor de spade descoperite pe arii
geografice largi, in care luptatorii celti au patruns in epoca expansiunii lor istorice®. Aceasta
emblemd a fost interpretatd ca un semn apotropaic, magic, ca un “blazon” care indica
apartenenta proprietarului la o confrerie razboinica, semn al statului sau social etc... Uneori pe
lamele acestor arme apar si poansoane cu imagini antropomorfe sau zoomorfe (de exemplu,
silueta mistretului — animal incircat cu numeroase semnificatii in imaginarul celtilor)’.

Gradul de stilizare al unora dintre dragonii care compun aceasta emblema 1i fac
aproape de nerecunoscut, conform spiritului ambiguu al artei celtice, care se transmite in
cursul succesiunii diverselor stiluri, in intreaga Europa celtica din a doua jumatate a secolului
al IV-lea a. Chr.® Aceasta dizolvare a imaginii clare, expresive, in beneficiul ambiguitatii, si
poate a functiei decorative, nu o goleste de sens, ci presupune apelul la un ochi avizat care sa o
descifreze in “cheia” unei traditii a asocierii semnului cu arma si cu luptatorul. Tema
iconografica respectivd, cu o lunga istorie, poate fi consideratd un fel de “ideograma” care
facea aluzie la un mit sedimentat in memoria colectiva, si probabil binecunoscut in epoca.

Ornamentatia elaborata a tecilor de spada, care le conferea uneori calitatea de opere
de artd, aratd atentia de care aceste arme se bucurau din partea proprietarilor si a

2 V. Sirbu, G. Florea, Imaginar i imagine in Dacia preromand, Braila, 1997, cap.IV si VII; A. Rustoiu,
Razboinici si artizani de prestigiu in Dacia preromand, Cluj, 2002, mai ales cap.III;

® Dintre numeroasele titluri legate de mitologia si ideologia rizboinici in lumea celtilor mentionez cateva
dintre cele mai recente:J.L. Bruneaux, B. Lambot, Guerre et armement chez les Gaulois, Paris 1987, passim;
J.L. Bruneaux, Les religions gauloises, Paris, 2000, mai ales capitolul Rites guerriers et funeraires.

* V. Kruta mentioneaza cca 200 de exemplare raspandite din nordul Hispaniei si Insulele Britanice pana in
Balcani, Le Monde des Celtes, Paris, 2001, p.164-166 sqq., Despre piesele din Bazinul carpatic — M. Szabo, E.
Petres, Decorated Weapons of the La Téne Iron Age in the Carpathian Basin, Budapest, 1992, passim.

3 M. Szabo, E. Petres, op. cit., p.61-63;

® Pentru estetica si istoria artei celtice v. mai ales J.V.S. Megaw, Art of the European Iron Age. A study of an
Elusive Image, Bath, 1970; N.K. Sandars, op.cit., p.226, 275-278
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mestesugarilor. In acelasi timp, aceste piese, prin decorul uneori complicat, capita fiecare
dintre ele personalitate, subliniind prestigiul celor care le purtau.

Realitati similare au fost observate si in spatiul balcanic, in secolele II — I a. Chr., in
cazul unor piese descoperite in mormintele unor luptatori de origine amestecatd (probabil in
principal daci si celti). Pe lamele unor pumnale curbe, care fac parte dintr-o panoplie mai
ampld a acestor razboinici, se pot distinge unori imaginile unor pasari de prada, serpi ca si
motive geometrice, circulare, care au fost puse in legiturd cu simbolistica solard’. Probabil ci
functia acestui decor, dincolo de cea estetica, este similard cu cea descrisa in legaturda cu
spadele celtice. El face aluzie, prin evocarea anumitor animale, la virtutile razboinice tinute la
mare pret in acele vremuri, §i in acelasi timp consacra delimitarea din peisajul social a unui
grup care s-a dorit si astfel individualizat. Asocierea armei cu semnul, cu imaginea, a fost
aleasd ca una dintre modalitatile cele mai potrivite de semnalizare, alcdtuind un context
iconografic (pasari de prada, simboluri solare) care fac referire la ideea de suveranitate si la
valorile razboinice. Arma 1n sine a fost un timp indelungat in centrul unui complex de
semnificatii, a fost adesea personificatd, investitd cu puteri magice, deci susceptibila a se
incadra perfect intr-o ambianta mitologica.

2. Migratia imaginii

Arheologia scoate adesea la lumina obiecte care au circulat intre diversele culturi, fie
prin negot, fie prin rapt, sau prin alte cdi. Sunt mai greu sesizabile miscarile ideilor, ale
informatiilor, care in general sunt mai putin evidente dacd nu se materializeaza, fara echivoc,
in suporturi neperisabile. in acest context, un statut privilegiat il are imaginea, cireia i se poate
urmari adesea traseul 1n timp §i spatiu.

Unul dintre cele mai des intdlnite exemple este tema vulturului aflat in lupta cu
sarpele, investiti cu semnificatii cosmogonice. in limbajul universal al imaginii, cea mai
caracteristicd zburatoare a mediului aerian se confrunta cu cel mai reprezentativ animal al
mediului teluric. Aceasta scend a fost probabil foarte frecvent intalnita in natura de-a lungul
timpului8 si a fost identificatd mereu cu manifestarea materiald, vizibild si traductibild a
vointei divine, a opozitiei oculte i universale ale principiilor existentei. Ea a devenit arhetip in
iconografia sacra a multor culturi europene s§i extraeuropene, are o istorie indelungata in
Orientul apropiat si mijlociu si in spatiul circum-mediteraneean, pe parcursul a citorva
milenii®. Evolutia pe spatii largi si pe o scard cronologicd la fel de ampla a acestei teme
iconografice ridica intrebarea legitimda dacd sensul ei ramane neschimbat. Acceptind
universalitatea simbolului respectiv, este posibil sd se fi adaptat la specificul diverselor
mitologii care au adoptat-o ca expresie artistica, fara insa sa se fi alterat continutul esential.
Aceastd tema a patruns, probabil pe filiera sud-tracica, si la nord de Dundre. Vulturul si
sarpele sunt figurati pe doud dintre placutele din tezaurul de la Lupu (jud.Alba) din care fac
parte si alte piese cu imagini sacre'’. Probabil ci dincolo de simbolul universal (al
antagonismului dintre fortele cosmice, - si morale? - ) s-a petrecut §i o interpretatio dacica a
acestei teme iconografice, facandu-se legatura cu un ciclu mitologic local, azi pierdut, la o

” A. Rustoiu, op.cit., p.57-61;

¥ De exemplu, inscriptia de pe o coloani de la Apulum care relateazi o intimplare petrecuti in sec. 11 p.Chr. in
care au fost implicate cele doua vietuitoare — v. L. Piso, Inscriptiones Daciae Romanae, volumen 111 5, Apulum
Daciae Superioris, vol.1, Paris 2001, nr.136. Vezi si Infra, mai ales lucrarea lui J. Prieur cu paginile indicate.

® O excelentd analiza la R. Wittkower, Allegory an the Migration of Symbols, ed.2, Londra, 1987, p.16-31; v. si
J. Prieur, Les Animaux sacres dans I'Antiquite, Rennes, 1988 , p.77-79; S. Sanie, Din istoria culturii si religiei
geto-dacice, ed.2, lasi, 1999, p.1438, si cu alte exemple decat cele pomenite in paginile de fata.

1. Glodariu, V. Moga, in Ephemeris Napocensis, 4, 1994, p.33-49;
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divinitate de tip “pantocrator”, protagonista a unei istorii sacre. Elocventa imaginii, care
printr-o sintaxa atat de simpla, pune in relatic doua simboluri de nivel elementar, usureaza
mult descifrarea ei in orice culturd care o adopta. Principiul mitologic pe care-1 exprima, este
la randul lui universal.

Un alt caz caracteristic de migrare transculturald a imaginii este cea a zeitei
inaripate, flancate de doud animale''. De la “zeita cu serpi” minoica §i pana la exemplul dacic
al divinitdtii feminine de pe o altd placuta de argint din tezaurul mentionat, este un interval
cronologic mai mare de un mileniu si jumitate. intre cele doud reprezentiri (care nu sunt nici
inceputul nici sfarsitul unei serii din spatiul european sau oriental) se afld o multime de alte
exemple care pot fi numite variatiuni pe aceeasi tema'?.

in cazul piesei dacice, numele divinititii locale (si) cu atribute de “stipani a
animalelor” ramane necunoscut. Frapant este insa, tipul iconografic mediteraneean cu origini
orientale, cu analogii mai apropiate din punct de vedere geografic si cultural in Thracia
secolului al IV-lea a. Chr."”, insd tratat intr-o manierd dacici (de exemplu costumul si
coafura).

Aceasta “icoand” a fost trecutd printr-un filtru artistic local, care a functionat ca si
cum artistul nu ar fi vazut un model, sau a dorit sd o adapteze sistemului propriu de referinta,
asa cum Sfantul Gheorghe la artistii renascentisti poartd armura specifica acelei
contemporaneitati. Curioasd ramane alaturarea celor doud feline, care apartin in acea epoca
altor spatii geografice decat Dacia si chiar Europa. Este greu de precizat specia, datoritd
stangdciei reprezentarii, insd este verosimila preluarea motivului animalier odatd cu tipul
iconografic in sine. Astfel se poate observa cat de inconsecvent a functionat filtrul artistului
local.

3. In loc de concluzii. Imaginea ca sursa istorici a perioadei protoistorice

Istoria politica nu mai este de mult teritoriul privilegiat al cercetarii istorice moderne
(inclusiv in privinta antichitatii). Istoria vietii cotidiene, diversele aspecte ale spiritualitatii,
evolutiile mentalitatilor ca si credintele si spaimele oamenilor din vechime sunt tot atat de
interesante pentru istoric. Studiul comparatist al surselor iconografice poate furniza date
suplimentare, ele devenind comprehensibile daca sunt plasate in contextul social, cultural si
(atat cat se poate) politic al lumii care le-a dat nastere'*.

Demontarea imaginii in elementele sale componente si analiza sintactica a regulilor
compozitiei iconografice poate ajuta la reconstituirea mecanismelor mentale (a sensibilitatilor
si valorilor care au animat acea lume). Astfel recurenta unor motive decorative in cadrul unor
compozitii iconografice accentueaza valoarea semnificatiei lor. Simbolurile adesea sunt cele

" lidem, op.cit., p.41-42, 45;

12 J. Przyluski, La Grande deesse, Paris, 1950, p.95-97;

3 Der Thrakische Silberschatz aus Rogosen, Bulgarien, Bonn, 1988, Katalog, nr.158.

' M. Gramatopol a folosit un termen destul de echivoc — cel de “arta anistorica”, pe care a definit-o in felul
urmator: “arta care se dezvolta in cadrul unei societati tribale sau la un nivel artizanal comun mai multor etnii”
(Arta si arheologie dacica si romand, Bucuresti, 1982, p.39). Dupa autorul citat aceasta artd are un “caracter
nediferentiat din punct de vedere cronologic, deci anistoric (...)”. Tot el recunoaste insa ca aceasta arta este un
“instrument de prim ordin si ideal al acelei antropologii culturale, gratie careia ne putem apropia mai mult si
mai intim de aceste etnii: (/bidem). Arta protoistorica studiatd in evolutia sa, in sistemele cronologice
corespunzatoare, oferite de cercetarea arheologica, isi dezvaluie caracterul istoric, etapele pe care le-a traversat,
fiind departe de a ramane imuabild. Unul dintre motivele acestor schimbari istorice de stiluri si forme de
expresie este dialogul in care arta acestor civilizatii s-a aflat cu cea a spatiului mediteraneean.
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zoomorfe, facand parte din bestiarul real sau fantastic, la randul sau manifestarea unui “limbaj
mitic, sacru, atrofiat in coduri”".

Metafora exprima in modul cel mai potrivit mitul intr-o anumita faza de dezvoltare a
anumitor culturi'®; transpunerea in limbajul vizual al mitologiei, giseste in ambiguitatea
expresiei artistice cea mai potrivitd modalitate de a transmite mesajul in intregul sau.
Exemplele de mai sus, care privesc arta celtica sau cea dacica din cea de-a doua epocd a
fierului, nu sunt altceva decat niste metafore vizuale. Ele faceau aluzie la un intreg context
semnificant, cunoscut de un grup mai mare sau mai restrans de indivizi. in descifrarea acestor
“semne de circulatie” ale ideilor §i miturilor, este de mare folos cunoasterea modului de a
gandi al celor vechi."”

Reprezentarile artistice apartindnd unor societdti pre-urbane si iliterate sunt, de cele
mai multe ori, tot ce a mai ramas pana la noi din niste mitologii uitate.

Lista ilustratiilor

PL I: 1. Spada celtica de la Csabrendek (Ungaria)
Celtic sword from Csabrendek (Hungary) (apud Szabo M., Petres E.)

S R. de Solier, Arta si imaginarul, Bucuresti, 1978, p.126;

10 1. Maxim, Orfeu. Bucuria cunoagterii, Bucuresti, p.65-66;

' Existd nenumirate relatiri ale unor scriitori antici despre diverse “fabule” care sunt puse in scend cu un
talent sibilinic de catre diverse personaje istorice din epocd, cu scopul precis de a impune public o idee, de
unde rezulta ca adesea imaginea este mai elocventa decat cuvantul. A se vedea relatarea lui Frontinus despre
Scorylo, rege al dacilor care “a pus in fata concetatenilor sai doi caini, si pe cand se luptau intre ei cu indarjire,
le-a aratat un lup. Imediat cdinii s-au aruncat asupra acestuia, uitdnd de cearta lor. Prin aceasta pilda a oprit pe
barbari de la un atac care ar fi adus foloase romanilor” (Stratagemele, 1, 10, 4). In aceeasi ordine de idei, regele
scitilor 1i facea cunoscut in felul urmator lui Darius ca nu este dorit pe pamantul lor, pe care-1 invadase: “un
crainic i-a adus daruri lui Darius o pasare, un soarece, o broasca si cinci sageti” prin care 1-i se sugera “persilor
dacd nu va veti preface in pasari, ca sa zburati in vazduh, dacad nu veti ajunge soareci ca sa va ascundeti in
pamant, sau, - prefacandu-va in broaste — nu veti sari in balti, atunci nu va veti mai intoarce in tara voastra, ci
veti pieri de sagetile noastre” (Herodot, IV, 131-133).
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2. Spada celtica de 1a Godollo
Celtic sword from G6dollo (Hungary) (apud Szabo M., Petres E.)
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3-4. Ornamente de pe pumnale curbe din grupul Padea-Panagjurskij-Kolonii)
Decorative patterns on Padea Panagjurskij Kolonii daggers (apud A. Rustoiu)
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Pl II: 1-2., 4 Pliacute de argint din tezaurul dacic de la Lupu (Alba)
Dacian silver phalerae from the Lupu treasure (Alba county) (apud I. Glodariu, V. Moga)

3-4. Detaliu de pe cana de argint nr.158 din tezaurul de la Rogozen (Bulgaria)
Design (detail) on a silver jug from the Rogozen treasure (Bulgaria)
(apud Der Thrakische Silberschatz aus Rogosen, Bulgarien, Bonn, 1988, Katalog, nr.158)
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5. Detaliu de pe o oglinda greco-scitica din tumulul de la Kelermes
Design (detail) on a mirror from the scythian burial mound from Kelermes (Kouban)
(apud Galamina, Gratsch, L’ Art scythe, Leningrad, 1986)




