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NARATIUNEA TRADITIONALA INTRE MEMORATA SI BASM"®

Ileana Benga

Raportul naratiunii orale traditionale cu fictiunea, ori mai precis cu fictionalizarea,
sub toate aspectele ei de analiza, intereseaza etnologul parca mai mult si mai firesc acum decét
in anii de cercetare anteriori, intrucat devine tot mai excluziva maniera narativa de a culege
informatii din terenul folcloric. Chiar si unei experiente sumare si selective de arhiva, cum e a
mea in urma parcurgerii in intregime a raspunsurilor la chestionarele I si II ale lui Ion Muslea,
aflate in depozitul de arhiva al Institutului “Arhiva de Folclor a Academiei Romane” din Cluj-
Napoca, i apare evident faptul cad marea majoritate a elementelor de ceremonial, ca sa ludm
numai un exemplu longeviv, ca spectacular, sunt astazi cercetabile doar in formula mediata
narativ. lar asta in raport cu documente care nu au incd 100 de ani si care sunt ele insele
naratiuni pentru noi. Doar cd, printr-un fel de conventie adesea trecutd sub tacere, 1i
consideram pe autorii acelor note din teren colegi cu noi, cercetatorii-culegatori de azi, iar
datele furnizate de ei — o mina de nestemate. Naratiuni sunt i amintirile taranilor despre
ritmurile vietii lor de odinioard, naratiuni si — lucru central in cercetarea noastra de pana acum
— naratiunile mitico-magice de tip memorata.

Mai cu seama dacd elementul cel mai viu si fermentul cel mai activ responsabil de
(re)producerea acestor naratiuni e localizabil in mintile taranilor si le bantuie structurile de
memorie, urmand regulile “casei”, devine imperios necesara re-evaluarea si elaborarea unei
metodologii noi si elastice pentru abordarea naratiunilor de traditie oralda. Totul e naratiune;
daca nu e, va fi in curdnd - varianta pesimistd; cealaltd varianta: totul, ori aproape totul, e
transmis / comunicat la modul narativ. Acest “aproape tot” aduce in discutie problematica
inerentd oricarui demers asupra naratiunii traditionale ca aufo-perpetuatd in comunitatile de
origine, anume transmiterea traditiei. Impalpabild ca si principiu de functionare a realitatii
folclorice, vascoasa ca si elasticitate explanatorie a fenomenelor ivite in aceastd realitate,
inconsistentd ca §i concept operational’, traditia riméane punctul nodal in care se articuleazi
orice gand cat de sumar diacronic despre aflarea unui rit / obicei / ceremonial / basm etc. intr-o
anume comunitate in momentul x.

Aceasta intrucat ne apare si imposibil si de nedorit sd nu operam nici o legatura intre
incidentele repetate ale unui acelasi tipar pe o durata de timp, datd sau iscodita de cercetatori.
Dorinta de a trasa limite, dar aproape in acelasi timp de a le permeabiliza, a produs in
etnologie, dar nu numai, o intreaga literatura asupra singularitatii fiecarui act folcloric in

* Studiu redactat in aprilie 2003, in vederea publicdrii in Revista de etmologie, X (2000-2003),
Universitatea de Vest, Timigoara.

' Acest aspect e larg dezbatut de Pascal Boyer in Tradition as Truth and Communication. A cognitive
description of traditional discourse, Cambridge University Press, 1990, v. Introducere. Critica lui
tinteste in primul rand lipsa de preocupare a literaturii de specialitate pentru a trece de evidenta auto-
suficientd i imateriald cu care se inconjurd si se utilizeaza conceptul de traditie, mai cu seama de catre
traditiei. Teoretizarile lui din carte nu anuleaza situatia problematica a tratarii traditiei, in schimb impun
faptul ca repetitia / reiterarea traditiei implica procese complexe de achizitie, memorizare §i interactiune
sociala, care trebuiesc descrise si explicate.
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momentul producerii lui; cu alte cuvinte existd doar varianta®, nu si “prototipul”, oricum s-ar
incerca circumscrierea acestuia. Dar varianta survine, cat ar fi ea de “intdmplatoare”, intrucat
exista si functioneaza traditia, motiv pentru care limitele mai sus pomenite sunt foarte greu de
ignorat. Balansul poate continua cu multiple nuantdri, cred insa cd anume acele nuante merita
creditate, care dau posibilitate si unor afirmatii, nu doar unor dubii’.

Ramanem deci In domeniul vag circumscris al traditiei, considerdnd-o aici un termen
pregnant in limba romand actuald, capabil de operationalitate. Transmiterea traditiei - sau
transmiterea traditionald - sunt numele date acelor procese care fac posibila analiza
povestirilor drept marci ale fictionalizarii petrecute, in fond, intre variante. Acest mare
necunoscut impalpabil in sine, dar evident prin rezultatele sale, aflat intre variantele-la-un-
moment-dat, dicteaza aparitia urmatoarei forme de viata folclorica in maniera, minunata si de
fiecare data uimitoare, in care codul genetic al oricarei vietati ii coordoneaza atat existenta, cat
si reproducerea. Daca il vom dibui vreodata, asa cum a fost el inteles pentru (cealaltd) viata,
este o intrebare care, ca si in celdlalt caz, va urma un drum - speram la fel de glorios - dar va
ramane o permanenta.

Din aceasta perspectiva, deci, a interfetei intre aceste variante, abordam relatia
formelor de naratiune populara orald cu mecanismul, presupus a fi in trepte, al fictionalizarii.
Am elaborat anterior, impreund cu Bogdan Neagota, schema primard a treptelor
fictionalizarii*, numitor comun al etnologului si al istoricului religiilor. Fenomenele de codare
dintre cele patru unitati narative teoretizate sunt definite conceptual si, cumva pe departe,
functional: de-realizare, fictionalizare, arhetipologizare si defictionalizare. Sunt niste intre-
variante descrise pentru naratiuni ce coexistd atat in simultaneitate, cat si in diacronie, cel
putin asta ne lasd sd Intelegem sursele din care provin (caiete vechi, carti vechi, carti
intermediare, teren actual...). Basmul si memorata se leaga astfel morfologic, schema noastra
le leagd si sintactic, in sintaxa traditiei folclorice. Ambele tipuri de relationare ne sunt
importante, caci ambele sunt codate “genetic”, ambele dovedesc interactiunea cu mediul-
context. Asa a luat nastere schema de atunci, a carei re-elaborare o incercam fiecare aici.

Experienta de teren de care am avut personal parte pand acum a intdlnit, intre
naratiunile de sorginte mitico-magicd, numai memorate, intr-un sistem denominativ care
scoate basmul de sub incidenta terminologica a datei unitdti narative. lar intdia interogare
asupra diferentelor mai sus numite dintre-variante a survenit odata cu experienta “fondatoare”
in plan personal, la cateva dintre primele iesiri in teren, in Tara Oasului si in Tara Zarandului.

2 Am vorbit despre variantd in povestitul traditional ca §i naratiune-la-un-moment dat in studiul En
narrant des osmoses ontiques. Contextes perceptifs et attributions interprétatives. Pour une
méthodologie de l'étude du recit traditionnel, L'Annuario dell'Istituto Romeno di Cultura e Ricerca
Umanistica di Venezia, No.2, 2000, luand in discutie teoretizarile lui Constantin Brailoiu, Max Liithi,
Carl von Sydow, Aurora Milillo, Sebastiono Lo Nigro, Stith Thompson, Adrian Fochi, Nicolae Rosianu
si Cornelia Cilin-Bodea. Spuneam atunci cd documentele de fapte-etnologice-la-un-moment-dat se
bucura de privilegiul de incredere din partea noastra in masura in care le acceptam calitatea de suspensii
in timp (de genul picaturii de ulei in apa).

3 Legat de varietatea de abordare metodologici a variantei, David Rubin face, in Memory in Oral
Traditions. The Cognitive Psychology of Epic, Ballads and Counting-out Rhymes, Oxford University
Press, New York 1995, p.13, nota 2, precizarea ca diferenta intre transmiterea unei teme / imagini /
structuri poetice are implicatii metodologice pentru felul cum e studiata memoria, astfel incat atit in
literatura psihologica, cét si in literatura traditiei orale, influentele asupra structurii unei piese se fac prin
compararea variantelor; doar ca numai in studiile psihologice se considera corectd prima varianta, spre
deosebire de etnologie; acest lucru se constituie in diferenta esentiald intre demersuri.

* Ileana Benga, Traditional Story-Telling in Nowaday Romania. Maintainances and Adjustments face to
a Modern Problematics, comunicare la European Research Conference on “European Worldview:
Narratives of European Life” (5-10 May 2000, Londe les Maures, France), p. 9 (Steps in Narrative
Mediation. The Degrees of Fictionalization).
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Observam atunci ci oamenii din Bixad foloseau cu regularitate formula® ~strijile-s niste
lumini care joaca noaptea... Zice ca sa le zici sporeascd-va jocul!...~ ; cu regularitate foloseau
cei din Zarand relatari de tipul: ~cica cutare din sat si facea valva...~. Cele doua forme
narative nu vorbesc, desigur, despre aceeasi realitate mitologica; dar cand auzi in mod repetat
acelasi tip de formulare descriptivd in expunerea memoratei in primul loc si un acelasi tip de
formulare narativa - in sens concret - in cel de-al doilea, faptele iti apar sub forma de
constanta.

Sigur ca nu sustinem nici o forma de exclusivitate a formularii narative - in sens
amplu. Aceeasi comunitate circuld felurite tipuri narative, pe care le-am inteles, la contactul cu
terenul, ca apartindnd generosului domeniu al memoratei. Acumuland ulterior si o anume
experienta de arhiva i completand cu oarecari informatii si experienta de teren, am ajuns la
elaborarea unei scale a memoratelor (cu o anumita imprecizie in utilizarea termenului); desi ea
nu a fost ratificata in mediul academic clujean, totusi ea continud sa mi se pard o formulare
onestd a problemei, care functioneazd inca in aproximarea datelor terenului. Am numit,
cuantificind implicarea povestitorului in povestea sa, memoratd o intamplare relatatd de
informator drept traita pe pielea lui, ca actor principal sau secundar; povestire - o fapta ai carei
protagonisti i-au relatat direct evenimentul subiectului nostru; intdmplare - o povestire aflata
la mana a doua sau chiar mai departe, iar descriere - o relatare ce vorbeste despre fiinte
mitologice, fapte de magie cu tipar preexistent sau fizionomii mitice la modul total detasat,
dezimplicat personal®.

Momentul in care am elaborat, impreund cu Bogdan Neagota, schema patratului
fictionalizarii a fost cel in care studiul teoretic aducea cu sine nevoia largirii cadrului de
abordare al memoratei; doar iIngloband si forme extreme poate fi probatd valoarea
reprezentativa a unui model. Ori formele extreme sunt - in noua nomenclatura, pe grade de
memorata - fascinanta i mereu problematica relatare la persoana intdi, memorata de grad I
(experienta de grad 0 a lui dincolo...) si basmul, memorata de grad IV, singura unitate narativa
mare si complexi de intalnit in culturile folclorice’.

Motivul pentru care mitul nu e prezent in culturile folclorice, sau, mai precis, nu este
prezent ca structurd narativa activd, vie, generativd, poate fi cdutat la nivelul transmiterii

* Citez din memorie i o fac pentru a vorbi despre impactul avut la acest prim contact constient cu
memorata.

® Schema a fost cuprinsa in disertatia mea de master intitulati Practici magice de luarea laptelui in Tara
Zarandului, 1998, p.36.

7 Pentru distinctia dintre mit si basm, genuri fictionale distincte care se dezvoltd in contexte socio-
culturale diferite (culturile etnografice ale populatiilor zise primitive si culturile folclorice din cadrul
societatilor complexe europene), a se vedea schema treptelor narativitdtii propusa de Bogdan Neagota in
Fictionalizare si mitificare in proza orala. Din bibliografia relatiei dintre mit si basm citam: William
Bascom, The forms of Folklore: Prose Narratives, in Sacred Narrative. Readings in the Theory of Myth,
edited by Alan Dundes, [s.a.], pp. 5-29 (mythe, legend and folktale). Nicole Belmont, Texture mythique
du conte merveilleux, In vol. Da spazi e tempi lontani. La fiaba nelle tradizioni etniche, a cura di
Domenico A. Conci, Guida Editori, Napoli, 1991, pp. 165-190. A. J. Greimas, Elementi di una teoria
dell’interpretazione del racconto mitico, in vol. L'analisi del racconto. Le strutture della narrativita
nella prospettiva semiologica che riprende le classiche ricerche di Propp, di Barthes, Greimas,
Bremond, Eco, Gritti, Morin, Metz, Todorov, Genette, tr.it., Bompiani, Milano 1980 (1969), pp. 49-95.
Furio Jesi, Sul mito e la fiaba, in vol. Tutto é fiaba. Atti del Convegno Internazionale di studio sulla
Fiaba, Emme Edizioni, Milano, 1980, pp. 43-52. Eleazar M. Meletinski, The Poetics of Myth, Routledge,
New York and London, 1998, pp.152-158. 1d., Le conte entre le mythe et la nouvelle, in vol. Da spazi e
tempi lontani. La fiaba nelle tradizioni etniche, a cura di Domenico A.Conci, Guida Editori, Napoli,
1991, pp. 43-55. Richard Pottier, Essai d'anthropologie du mythe, Editions Kimé, Paris 1994, pp. 81-128
(Anthropologie du récit).
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folclorice, orale, a informatiei narative detinute de traditie. Potrivit demonstratiei cu care ne
sustinem schema continuum-ului narativ al povestirii de traditie orald, fiecare nucleu narativ
inglobeaza in sine un segment temporal delimitat si profund controlabil: in intinderea sa
maximala, abia dacd acopera cateva generatii. Chiar si buclele temporale din basm reprezinta
accidente tot ale unor temporalitati scurte. Pe cand, in cazul miturilor, unitatea de timp
acoperitd este cu mult mai ampla: chiar si in mitul romanesc al facerii lumii prin puterea lui
Dumnezeu si stiinta ariciului, spre exemplu, timpul pare concis, dar este de fapt urias si limitat
doar la capatul dinspre noi, dinspre istorie. Or, o poveste / naratiune, care relateaza o
asemenea nemarginire greu de vizualizat, se transmite cu siguranta altfel decat una pentru care
segmentul “timp” si actiunea pe care o dezvoltd reprezintd motivul principal ce cauzeazi
naratiunea.

Ci existd un continuum circulant intre materialele narative pe care le documentam
noi in realitatea folclorica, aceasta este o certitudine, dovedita inductiv de tiparele operante ale
povestirilor puse 1n joc, care se regasesc pe orice treapta de departare de “nucleul” narativ in
forme mult asemanatoare, iar deductiv, de faptul ca incidenta repetata a acestor tipare se leaga
de ceva-ul, lege si materie, dintre-variante.

Asa ca daca etnologul simte nevoia sa revind asupra acelei scheme a patratului
fictionalizdrii este pentru cd are nevoie in concret de un model elastic asupra
comportamentului naratiunilor traditionale, capabil si dea seamd nu doar de configuratia
nucleului narativ in povestire, nu doar de conformatia memoratei in raport cu celelalte
memorate ale aceluiasi univers folcloric, ci §i de factorul traditie-adica-transmitere care
controleaza incidenta (cat de sumar) diacronica a motivelor narative.

Folosind aceasta perspectivd, anume cea care privilegiaza spatiile dintre diferitele
tipuri de memoratd, ajungem la propria variantd a schemei despre fictionalizare, ca proces
nu afabulatoriu, ci reproductiv (in sens biologic) al nucleelor mitice narative (vezi schema
continuum-ului narativ al povestirii de traditie orala).

Prima observatie este ca termenul de memorata - lucru “inlesnit” de situatia actuala
din teren - va ramane la locul lui, in care basmul nu ajunge decat fragmentat de uitare si/sau de
circulatie. Vom avea deci cele patru grade de memorata, corespunzatoare celor patru tipuri de
situatii narative intalnite pe acest palier discursiv in teren si care se afla teoretizate in randurile
de mai sus; doar cd in loc de memoratd, povestire, intamplare si descriere vom avea
memorata I, I1, 11l si IV. Abia la un celalalt pol se situeaza basmul, cu specificul sau ca nucleu
central narativ: o poveste bine inchegata.

A doua observatie este cd - precum toti ceilalti cercetdtori ai fenomenelor narative
orale - nu putem vorbi despre naratiuni doar ca si entitati formale, bine definite, ci trebuie s
procedam la acea analizd a continutului care sa-i dovedeascd validitatea gi induntrul schemei
propuse si a principiilor ei, si in afara ei. Ce contin deci naratiunile, ce povestesc ele? in
privinta naratiunilor de traditie orald cred, preluand o idee avansatd in poetica americand in
urma studiului versiunilor orale ale experientei personale, ca succesiunea in ordine temporala,
cronologica a evenimentelor este un element definitoriu®. Daci luim, dintre formele naratiunii

¥ Ideea apare excelent demonstrati in William Labov, Joshua Waletzky, Analiza narativa: versiuni orale
ale experientei personale, in volumul Poetica americand. Orientari actuale (Studii critice, antologie,
note si bibliografie de Mircea Borcila si Richard McLain), Editura Dacia, Cluj-Napoca 1981, pp.261-
303. Definind naratiunea in mod generic drept o metoda de recapitulare a experientei trecute prin
potrivirea succesiunii verbale a propozitiilor la succesiunea evenimentelor care s-au petrecut efectiv,
autorii precizeaza ca nu orice recapitulare a experientei reprezintd o naratiune. Maniera de a prezenta
evenimentele depinde atunci de '“impaturirile” sintactice', dar nu toate alternativele naratiunii cer acest
tip de subordonare. Unitatile narative de baza, cele care trebuiesc izolate, sunt definite de faptul ca ele
recapituleazd experienta in aceeasi ordine cu evenimentele originale. La nivel sintactic, elementele de
definire a propozitiilor narative vor fi caracterizate de ordinea temporala intre aceste propozitii; ordinea
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populare traditionale, memorata I: ~mie mi s-a intdmplat cutare lucru~, secventa temporala
cronologica se regaseste; daca ludm memorata II: ~i s-a intdmplat bunicii mele...~, ideea de
secventa temporald se sustine din nou; daca luam in discutie memorata III: ~i s-a intdmplat
unuia din sat...~, temporalitatea faptului povestit e iardsi acolo. Dacé insa discutdm memorata
IV: ~cutare fiintd mitologica se comportd asa~, secventa temporald se sustine doar in mésura
in care creditam niste fapte, nu arareori de dincolo, ca avand o succesiune evenimentiald
cronologica, in absenta unui martor (uman) in stare sa marturiseasca despre acele fapte (cum
marturisesc actorii din memorata I, II i III). Putem sa acordim memoratei IV o temporalitate
liniard, orizontala: in fond, pentru oameni, faptele narate, a caror actori nu sunt umani, sunt la
aceeasi distanta fiecare de destinatarii povestirii, ca si de narator dealtfel. De ce e importanta
secventa cronologica? Pentru cd, de pilda, in cazul memoratei IV ea se afla “modificata” si
acest lucru nu poate fi separat de un anume statut indepartat al naratiunii in cauza, indepartat
de principiile reproductive ale nucleelor narative care se transmit si sunt generate in
continuare in campul folcloric, statut care ne-ar putea motiva predictia de extinctie a motivului
narativ in cauza in timp relativ scurt dupa aflarea lui in teren in forma respectiva. Asta ar fi
doar o supozitie, cealalta fiind ca stadiul de memorata IV este reflexul (derivat sau
antemergator?) al structurii narative de tip basm. Cu alte cuvinte, In termenii fictionalizarii,
memorata [V este fie stadiul ultim de existentd narativa, urmat de dizolvarea in neant (odata
cu moartea ultimilor purtatori etc...), fie stadiul de esentializare maxima, urmat de fixarea
structurii narative respective in basm’.

Vine si randul basmului: succesiunea temporala a evenimentelor narate aici este
evidentd - ma refer la axul central, narativ, al povestirii, fatd de care faliile temporale
pricinuite de cilatoria, intr-o forma sau alta, pe lumea cealalta sunt doar bucle'’.

Ajungem astfel la un aspect de continut al naratiunilor orale, strans legat de procesele
mentale numite de noi fictionalizare si de problema transmiterii dintre-naratiuni: ce fel de
actiune relateaza ele? E clar, una alcatuita din secvente dispuse temporal, dar cum prezinta ele
incidenta faptului narat? E evenimentul unic sau poate el surveni in forma aplicatd in mod
repetat? Aicea std deosebirea fundamentald de continut intre tipurile de naratiuni: pentru ca
aceasta repetabilitate a actiunii comunicate narativ se leaga structural de tipul de naratiune in
care vom intalni respectiva actiune. Detaliind: memoratele I, II si III descriu actiuni care mi se
pot intdmpla mie, tie, unuia sau altuia dintre cunoscuti sau dintre necunoscuti; tiparul e
acelasi, secventa povestitd urmeaza o aceeasi temporalitate, dacd apartinem toti aceleiasi
comunitati impartasim o sumedenie de trasdturi in naratiunile noastre. Nucleul narativ este
prin excelentd repetabil, actantii se pot inlocui unii pe altii, atdta vreme cat actiunea lor naratd
ii multiplica episoadele cu naturalete; probabil ca ne gasim in fata unuia dintre principiile care
controleaza “perpetuarea speciei” naratiunii de traditie orala, guvernand astfel insdsi aceastd
mult-invocata traditie.

Despre frecventa de incidentd a principiului repetabilitatii in cazul memoratei IV stim
destul de putine. Natura ei o sustrage elegant unei discutii in jurul acestui subiect, discutie ce
devine astfel superflua. Cu alte cuvinte avem motive putine s sustinem repetabilitatea actiunii
povestite in aceastda memorata: fireste cd actiunea poate surveni in mod repetat, doar ea se
alcatuieste din Tnsusi modul de manifestare care caracterizeaza fiintele mitice care sunt actorii
in aceste naratiuni. Daca actiunea lor ar inceta sa fie repetabild/repetitiva - in variantele de

lor nu poate fi schimbata fird a schimba ordinea sugeratd a evenimentelor din interpretarea originala
(pp.272-274).

% A doua ipoteza, desi extrem de atrigatoare si optimistd, pare totusi putin probabila.

1% De altfel, rupturi de nivel spatial si temporal avem documentate din plin in memorate.
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naratiuni, ar rezulta o altd naratiune cu caracteristici de basm''. In schimb basmul-basm oferi
certitudinea irepetabilitatii actiunii narate inauntrul sdu. Actiunea povestitd in basm este
definitiva, ea pecetluieste pentru vecie soarta cutarui fecior de imparat ori a cutarei zane. Daca
basmul executd, cum s-a afirmat, o miscare de balans intre o stare de echilibru initiald §i una
finala'?, aceasta din urma curma balansul de tot, fara putintd de tigada sau de revenire. Avem
motive sa credem ca si mitul, cel neprezent in culturile folclorice, face acelasi lucru.

Asa stau lucrurile in mare; dacad suntem atenti la deosebirile de continut intre
memorate, putem observa ca pentru naratiunile cu strigoi, cele care vorbesc asadar despre
reveniri prin excelentd - fiind vorba despre venirile si revenirile unor agenti carora le std in
putintd transgresarea intre lumi - scenariul este obligatoriu repetitiv (din nou apare situatia
despre care spuneam in legatura cu memorata IV: actiunea descrisa prin naratiune se compune
din insasi repetarea ei, ca marca definitoric a domeniului de competentd al entitatii mitice
despre care este vorba): aici agentul transgresant al ordinii dintre lumi executd o operatiune
alternativa la ordinea mundand si o tot executd pand la un moment dat cdnd: si acesta este
momentul memoratei I, II, III cu strigoi-revenitori prin excelentd, cand se intrerupe ciclul”.
Acest moment al memoratei este cel care rupe reversibilitatea, trecand-o in ireversibilitate.
Am putea merge putin mai departe si sd apropiem acest proces de principiile cauzale din
basmul fantastic, de motorul actiunii, de ceea ce cauzeaza dezechilibrarea primului echilibru,
pentru a-1 trece in al doilea.

Peisajul schemei narative dependente de fictionalizare se complicd dacd aducem in
discutie acel tip de basme ce contin memorate inserate in urzeala narativa de baza, ca etape ale
evolutiei actorului principal'*.

in cele din urma, ne apropiem de putinta de a lega fenomenele descrise pana aici.
Pastram din schema intitulata a fictionalizarii acest concept, desi Inca insuficient palpabil,
precizand ca el se substantializeaza mai cu seama la interfata intre memoratele I, II, III si IV;
care memorate se comporta din destule puncte de vedere ca un bloc, deci meritd sa fie
prezentate coliniar, acoperind o intreagd latura a triunghiului ce urmeaza. Cazurile extreme -
povestirea experientei personale si descrierea domeniului de actiune al unui agent transgresant
- se cuvin agezate in doua din varfurile triunghiului, ceea ce, in logica geometrica, chiar fac;
ele sunt punctele de contact ale blocului memoratelor cu altceva, pe care il descriem tot
narativ. Acesta este basmul, al treilea varf al triunghiului in care a evoluat patratul
fictionalizarii. Basmul semnificad fixarea, impietrirea unitatilor monolitice narative intr-un loc
si timp dat: acesta poate fi, si probabil si este, acel illo-tempore-in-centrul-lumii mitic, dar

A se vedea in acest sens sfarsitul impéritiei Zanelor din basmul Crdiasa Zdnelor din culegerea lui Ton
Pop-Reteganul, Zdna apelor, Editura Minerva, Bucuresti 1997, pp.62-76.

12 vezi Tzvetan Todorov, Introducere in literatura fantastica, Editura Univers, Bucuresti 1973, pp. 189-
190.

'3 Folclorul romanesc este plin de asemenea naratiuni, nu doar cel “fosil” ci chiar cel viu de astizi. Ideea
insa mi-a venit odatd cu uimitoarea asemanare de tipar narativ intre povestile noastre si cateva naratiuni
din folclorul grec modern, cu care am luat contact prin cartea lui Richard & Eva Blum, The Dangerous
Hour. The lore and culture of crisis and mystery in rural Greece, Chatto & Windus, London 1970, p.71:
o femeie - varcolac (termenul se regaseste ca atare) se tot intoarce la treburile casei, dupa moarte, face
chiar paine, dar la plecare urineaza pe ea, ceea ce o face spurcata pentru oameni, si, addugam noi, e
indiciul ca femeia vine, e strigoi etc. Comunitatea se decide sd o treaca prin riturile de destrigoire
specifice, mai cu seama cd gaseste si gaura la mormant, clar semn de poarta de trecere intre lumi.

'* Cum exemplul l-am aflat in folclorul italian - probabil experienta este cea care lipseste, pentru a-1 fi
putut afla si in spatiul roménesc - trimit la el, in culegerea de basme a lui Italo Calvino, unde poartd
numele de Regele ingdmfat; citez insda forma in care am avut acces la el: Il re superbo, in Fiabe italiane,
Arnoldo Mondadori Editura, Milano 1993, vol. IL, pp. 546-552. Cea care il cauta pe regele cel frumos si
in cele din urma se va casatori cu el trece intdi prin niste probe de initiere in magie identice, in ceea ce se
nareaza, cu cele descrise in numeroase memorate (chiar romanesti).
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enuntarea sa fixa si ireversibild face, paradoxal, basmul sa treaca in istorie, in istoria-in-timp-
real a povestii (vezi discutia de mai sus despre secventa temporala din basm), a unui imparat,
de pilda, care avea o fatd de nemaritat pe care in cele din urma un voinic o castigad. Casatoria
lor nu se mai desface in veci, dacd nu i-au podidit batranetile cei doi eroi mai tréiesc si azi, dar
in starea de dupa naratiune, nicidecum in cea premergatoare ei. Trecand naratiunea in basm se
produce asadar dependentizarea de istoria In timp real a nucleului central narativ.

De cealalta laturd a triunghiului, insa, printr-o suma de procese pe care doar le
aproximam prin formule de transmitere ca: mecanisme psihologizante ori transmitere
cognitivd a unor seturi de reguli'’, nucleul narativ fixat in basm, ancorat in determinatii spatio-
temporale clare, chiar daca mitice, dar intdmplate deja personajelor respective si de
neintimplat oricui'®, trece in anistorie : evenimentul poate surveni oricdnd, oricui! El poate
surveni in cotidian, céci trece in domeniul a-temporal cu structurd vascoasa a faptelor vesnic
repetibile, vesnic si indreptatit re-raportabile la adevaratul context exemplar al lui illo tempore
mitic. Cand acest proces se incheie ne gasim din nou in fata memoratei 1.

Cu alte cuvinte, acest scenariu dependent temporal de succesiunea secventelor sale
este in sine liantul dintre actiunea reversibila a memoratelor I, II i III, a caror actiune urmeaza
ordinea temporald, apoi a memoratei IV, cu actiunea temporald desfasuratd liniar pe
orizontald, si actiunea ireversibild relatatd noua de basm, care urmeaza ordinea temporald a
evenimentelor in mod liniar dar diagonal, punctele intre care se traseazd linia nefiind
coplanare (cum sunt cele ale memoratei IV). O deductie logicd ar fi ca sunt folosite
mecanisme diverse in transmiterea fieciruia dintre acesti monoliti narativi'’, cici se transmite
0 anume combinatoricd a lor. Deci intrebarea esentiala devine ce se transmite?, caci cum?...
deriva din ea. De ce le presupunem diverse? Pentru cd, din datele pe care le avem, ele
supravietuiesc diferit in timp: cele repetabile sunt mult mai longevive, ca mult mai usor de
creditat, in vreme ce cele fixe-irepetabile, batute in cuie, sunt mult mai dependente de
situatiile de povestit'®, de circumscrierile in timpul curgitor.

Ceea ce apare deci in triunghiul de mai jos nu se vrea o schema structurald, ci o
sinteza bine inchegata, care sa ofere puncte de insertie in discutarea spatiilor dintre naratiuni,
ca dintre-variante.

'3 vezi intuitia extraordinara a lui Toan Petru Culianu, din pacate neelaborata indestul.

1 Nu orice muritor poate si se gindeascd si puni la persoana I naratiunea despre cum a ajuns si o
cucereasca pe fata de crai cea zanateca!

17 Caci facem asumptia ¢ am ajuns si atingem gruparea monolitica a fiecirui nucleu narativ expus in
schema.

'8 ¢f. statutul situatiilor de povestit in Ton Cuceu, Fenomenul povestitului, Editura Fundatiei pentru Studii
Europene, Cluj-Napoca 1999, pp. 59-76.
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Schema 2: Continuum-ul narativ al povestirii de traditie orald

secv. |Memorata I
temp

trecerea in anistorie:
evenimentele pot surveni oricand,

oricui

secv. |Memorata II
temp.
fictionalizarea

secv. | Mem3rata 11T necoplanara

temp.

fixare: evenimentele
impietresc in locul/timpul dat

v
Memorata IV
secv. temp. — coplanara



